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În numeroase scrisori din ultimul an 
„cititorii noştri şi-au exprimat. interesul Dani: a et 
ca revista lor şi a noastră Ea eet ee 
să aibă un număr mai mare de pagini, 
ca să poată afla mai multe 
despre fenomenul cinematografic. 
Ne-am decis astfel 
să facem un riscant efort financiar 
spre a vă îndeplini dorinţa. 
Vă oferim aşadar 
12 pagini în plus la acelaşi preț. A îi ceai Alia pa ctitori 


ii 


la a 17-a ediție a Festivalului 
cinematografului meditera- 
nean, Montpellier (21—30 oc- 
tombrie). Felicitările noastre. 


OBIECȚII 
ŞI SUGESTII 


Dacă noua noastră formulă va atrage şi convinge, gezinhibati n du rani 

vă rugăm să pregătiți, pi ge e de 

începând cu numărul din luna decembrie, 320 lei în plus. Wach care posedă toate nume- 
îmi FLORIN-SORIN ILIE din Pitești. 

„Este un Spor minm Vorbind nu numai în nume m Est pei 

cât să acopere costurile 
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și al „celorlalți cinefili“, F.S.I. ne de- 
clară că nu-i face plăcere „să desco- 


mereu în creştere ag Lutgen tal epe Eo pilka 
(ca şi în alte domenii), D EE A 


Din sumar 
NOIEMBRIE 1995 


PE ECRANE: Confesiune; Monstrul; Johnny 


Mnemonic; Atât de aproape de cer; Amanta 
soției mele; Războiul este meseria mea 


VENEŢIA OU: Important nu e ce film faci, ci 
cum îl vinzi 


PROFILURI: Keanu Reeves; Charlotte 


Rampling; Christopher Reeve 


SPOT: Parfumuri, paste făinoase, hamburgers; 


Filmele viitorului?; Imperiul sunetelor, Mu- 
zica nu e totul; DVD 


SAN SEBASTIAN: Spectatorul voyeur, spec- 
tatorul confesor 


INSTITUTUL GOETHE: Săptămânile culturii 
Republicii Federale Germania în România 


CARUSELUL HOLLYWOODULUI: Cine și cât 
câștigă; Preţul greu al celebrității 


CĂLĂTORII SENTIMENTALE: 
Susan Sarandon-Tim Robbins 


CINEGLOB; FILM FAX; FAN CLUB 


BLOC NOTES, 


ÎN ACEST NUMĂR SEMNEAZĂ: Călin Căli- 


man, lrina Coroiu, Adina Darian, Dana Duma, 
Rolland Man, David Melville, Dumitru Solo- 
mon, Doina Stănescu. 


ale hârtiei şi tipografiei, 


fără să ne revină nici un beneficiu. 
De ce acceptăm acest lucru? 

Foarte simplu: pentru noi a face o revistă de cinema 
şi a dialoga cu dumneavoastră 

este o opțiune sentimental-profesională. 


o Val Kilmer — cel mai recent 
Batman 
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limbă spaniolă și portugheză, seriale di- 
tuzate cu atâta succes pe TVR 2. Nu 
cred că toate filmele indiene, braziliene, 
mexicane sunt proaste, dar în marea 
majoritate cam așa este“. 1) La rândul 
meu, nici eu nu cred că în reviste e 


chiar abundență de articole şi postere: 


dintre cele care nu-i fac plăcere lui 
F.S.I. Poate doar „printre pagini”. 2) 
Dacă e vorba de seriale difuzate cu 
atâta succes pe TVR 2, inseamnă că 
există spectatori (și încă mulţi cititori) 
care nu consideră aceste filme proaste. 
3) Mă tem că.nu e bine să vorbim în 
numele „celorlalți“ sau al „tuturor“: asta 
o făceau partidul unic şi conducătorul 
unic. Trebuie să învăţăm să vorbim în 
nume u. 
Corespondentul nostru e de părere 
că filmele indiene, braziliene, mexicane 
etc. „nu au fost criticate cu atâta vehe- 
mență“ ca JURASSIC PARK, INDIANA 
JONES și altele. Nu posed (încă!) un 
aparat de măsurat vehemenţa, de aceea 
nu-l contrazic pe Florin-Sorin. Cât pri- 
vește fraza rostită de „o redactoră cu 
pretenţii“ pe canalul TVR 1 („Cinemato- 
graful american chiar dacă nu ne dă 
capodopere, ştie să ne distreze“), ea 
devine acceptabilă (credem că și pentru 
F.S.|.) înlocuindu-l pe dacă prin când. 
Dacă „redactora cu pretenții“ spunea 
când, afirmaţia era relativ valabilă, nu-i 
așa? Mai departe, corespondentul pi- 
teștean consideră că unii redactori 
(presupun că e vorba de cronicari) atri- 
buie greșelile scenaristice regizorilor 
(de pildă „happy-end-ul obligatoriu“ 
sau „inexistența unui substrat filosofic 
pe care să-l poată pătrunde numai oa- 
menii cu o solidă cultură“). În primul 
rând, astea nu sunt greșeli, ci modali- 
tăţi, posibilităţi, categorii etc. În al doi- 
lea rând, nici un regizor nu este străin 
de scenariul pe care-l filmează (dovadă 
că mulți sunt și coautori ai scenariilor) 
şi răspunde pentru el, este de acord cu 
el, și-l asumă. Florin Sorin mai e de pă- 
rere că nu-i acordăm suficientă atenție 
lui Walt Disney „și ori de câte ori este 
menit ceva în legătură cu el, se vor- 
te ca despre ceva făcut numai pen- 
tru copil“. Ca dovadă, este invocat fil- 
mul THE LION KING, „cel mai văzut 
film anul trecut“. Dar, să fim bine ințe- 
leși: una e Walt Disney, alta e Studioul 
Walt Disney. 

Corespondentul ne sugerează să pu- 
blicăm o carte „care să cuprindă toate 
nominalizările la toate categoriile la 
premiul Oscar“. Sugestia nu mi se pare 
deloc rea. Să vedem cine ar da banii... 

n legătură cu traducerea unor titluri 
de filme, sunt de acord cu Florin că 
BLACK RAIN nu e același lucru cu 
GLOANȚE ȘI CENUȘA LA OSAKA (v. 
nr. 7/95). Distribuitorii caută și ei va- 
riante de titlu „comerciale“. De acord și 
cu pirateria casetelor care fac o concu- 
rență pertidă filmelor de pe ecrane. Ce 
e de făcut totuși? Se fură și maşini, ba 
chiar și întreprinderi întregi... De ase- 
menea, sunt de acord și cu nemulțumi- 
rea față de apariția în cadru, în cazul 
unor filme, a microfoanelor sau şinelor 
de travelling... Gafe profesionale, de... 


r- 


paradoxal misterioasă (şi 
voi explica mai târziu de 
ce) RALUCA din Lupeni îi 
dă dreptate Aureliei 
Adams (nr. 9/95) care 
aprecia LEGENDELE 
TOAMNEI, situându-l mai presus de 
FORREST GUMP. Raluca plusează: 
„Chiar de 1.000.000 de ori“ și „Tom 
Hanks e ca un prostănac în F.G.“ Nu-l 
găsește pe interpret „nici atrăgător, nici 
simpatic, nici etc.“ Şi corespondenta 


introduce un nou termen estetic: „filmul 
abureală 


este o “. Îl place, în schimb, In- 
terviu cu un vampir („totul e 

și ar vrea să se scrie mai mult despre 
el, căci filmul, pe care l-a văzut (cu 
„prietena mea Gabi“), i-a schimbat 
viața, dorindu-și să devină şi ea... vam- 
pir. li doresc succes. Îi doresc şi să in- 
tre în corespondență cu alte admira- 
toare ale filmelor cu vampiri, respectiv 
Aurelia Adams şi Flory Santo. Drept 
care — şi aici paradoxul! — îşi dă doar 
numele mic și adresa: Lupeni 2696, 
Jud. Hunedoara, str. Vladimirescu, Bl. 


E, sc. 2, et. 1, ap. 45 


eşi vă semnaţi opiniile 

doar cu inițialele R.M. vă 

răspundem cu interes de- 

oarece că sun- 

teți studentă la drept în 

anul doi ne-a convins 
Ne-a convins întrucât nu credem că 
v-aţi greșit alegerea, scrisoarea dum- 
neavoastră fiind un mic model de lo- 
gică retorică. Vă mulțumim. Pentru li- 
niștirea sufletului dumneavoastră “deli- 
cat de cinefilă, lezat — este de înțeles 
— de rigorile economiei de piață vrem 
să vă dăm câteva informaţii necesare. 
Nu mai există revistă de cinema în Eu- 
ropa sau în Statele Unite care să nu 
dea pe coperta a IV-a o reclamă. Din 
paginile revistelor respective publicita- 
tea ocupă între 25% la publicaţiile în 
limbi de circulație (engleză sau fran- 
ceză) şi 30% în publicaţiile cu acces li- 
mitat la ţările respective. Trăim într-o 
societate în care orice act de cultură, la 
noi ca şi pe alte meridiane, beneficiază 
pentru a se susține ca atare de publi- 
citate şi sponsorizări. Credem că în loc 
să ne irite prezența acestora în reviste 
ar fi mai potrivit să le mulțumim celor 
ce ne asistă să mergem mai departe 
(n.r.). 


OANA FLOREA (Târgu 

Mureş) ne împărtășește o 

decepție şi o decizie: a 

„picat“ la Actorie la Târgu 

Mureş (decepție), dar va 

încerca și anul viitor (de- 
cizie). Deși scrie despre teatru, film și 
actori în presa locală (am citit un nou 
lot de articole și interviuri xeroxate), nu 
vrea pentru nimic în lume să facă tea- 
trologie. Vrea cu orice preţ să fie ac- 
triță. Succes în decizie! 


CECILIA CARAGEA din Timișoara, 
studentă în ultimul an la Filosofie şi li- 
cenţiată in Matematică, scrie săptămâ- 
nal articole despre cinema în suplimen- 
tul ziarului „Realitatea bănățeană“. Mi-a 
trimis, spre convingere, câteva pagini 
redactate de ea în suplimentul „Etce- 
tera“. Paginile-mostră sunt conclu- 
dente: Cecilia Caragea este o bună jur- 
nalistă de film. Rugămintea de a-i reco- 
manda o editură care să-i publice o 
carte despre cinema mă găseşte cu to- 
tul nepregătit. Există atâtea edituri care 
pot publica o astfei de carte, încât nu 
îndrăznesc să numesc una. O editură 
a tradiție în domeniu este Editura Me- 
ridiane. 


riginală declarație de sim- 


pur şi simplu mă binedispune, 

face și mă amuză.“ Trebuie să recunosc 
că declaraţia Dianei nu seamănă cu al- 
tele primite la redacţie, așa că am citit 


Ee 


la început predispoziţie polemică, se 
dovedeşte a fi în cele din urmă chiar 
un... amuzament. „Filme care mi-au 


au fost tratate cu un di atât de 
convingător, că-mi venea să-l de 
pe domnul R.M. De ia CASA SPIRI- 
am ieșit în hohote și 

: «Dacă RM. ar fi femeie, ar 


părere.“ lată un mod democratic de a 
privi lucrurile, mod pe care-l recoman- 
dăm şi demnitarilor noștri. 


n co dent din jude- 

u Eni, OVIDIU-GHEOR- 

E RUŢA ne trimite un 

rai de cronică-parodie, pe 

Care -n-o deconspiră ca 

atare, dar o caracterizează 

ca fiind scrisă „În stilui categoric și re- 
lativ alambicat 


„data viitoare“, întrucât „stilul categoric 


Printre actorii cei mai bine plătiţi: 
Harrison Ford (vezi p. 25) 


şi relativ alambicat“ nu are haz nici mă- 
car ca parodie. Mostră: „| 


rică superbul peisaj 
țian şi de decorurile care, deși sunt in 
impresionante, nu pot să eclip- 
seze ul filmat cu un remarcabili 
simi al monumentalului“. Este atât de 
plină presa de astfel de fraze stufoase 
şi fără substanţă, încât trebuie să gă- 
sești nişte artificii cu totul speciale ca 
să produci comic. Dar dacă, spre deza- 
vantajul său, corespondentul n-a avut 
intenții parodice, îl rog să abordeze 
„Stilui firesc“, ca să ne dăm seama dacă 
are sau nu ceva de spus. 


-a acreditat ideea că seria- 
lele sud-americane, care 
s-au înmulțit ila TVR ca 
ciupercile după ploaie, ar 
fi adresate exclusiv publi- 
cului feminin, dat fiind 
faptul că glandele lacri- 
male sunt mai sensibile la femei. Ei 
bine, FLORIN FINARU din lași contra- 


pericolele dar dacă nu le pu- 
tem evita? Ce se întâmplă în acest caz? 
Mai departe. Obișnuinţa de a vedea, la 
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intervale regulate, câte un episod — 
spune corespondentul nostru — îi cre- 
ă nuinja de a vi- 
- rog, cu condi- 
ţia ca aceste seriale să fie cu adevărat 
opere de artă. (Din păcate însă...) Teo- 
ria educaţiei estetice, în cazul de faţă, 
este oarecum hazardată, ca să nu zic 
forțată. În sfârșit, dacă vom obține 
adresa lui Ruddy Rodriguez — o vom 
publica. 


in Timișoara, SÂNZIANA 
-PREDA numește Noul Ci- 


poartă 
şi ne felicită pentru că aducem er i- 
nalitate și bun gust în peisajul PA aaki a 
românești“. S-ar bucura dacă revista ar 
apărea mai des. Sânziana ar dori date 
despre actorul Val Kilmer și adresa 
acestuia. 


(Continuare în pag. 32) 
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u o dată, în cinematogra- 
fia română, s-a clamat o 
criză a scenariului, res- 
i pectiv incapacitatea de à 
povesti filmic. lată acum 
un debut „de autor“ cu o 


narațiune scrupulos caligrafiată, mi- 


| månd o pretinsă lecție de morală creș- 


tin-catolică, intermediată în mod decla- 
rat (conform confesiunii cineastului la 
conferința de presă!) de o sumă a tutu- 
ror genurilor la modă: melodrama, poli- 
cierul, filmul erotic și clipul publicitar. 

O „stripteză“ (!) atee apelează nu la 
ajutorul lui Dumnezeu în care nu crede, 
ci la concreta absolvire de păcate prin 
simpla mărturisire. Are norocul să dea 
peste „un novice“ dispus la sacrificiu 
de sine pentru câștigarea întru credință 
a oii rătăcite și fata se va alege cu un 
copil, dar și cu povara unui omor prin 
imprudenţă. 

Datorită „foarfecului“ sever al 
monteuzei Cristina Ionescu, pelicula se 
derulează fără asperități, în acordurile 
muzicii orchestrate agreabil de către 
Petre Mărgineanu, care-l înglobează 
elegant și pe jazzmanul Garbis De- 
deian. Deși supertiuă, prezența saxoto- 
nistului nu e supărătoare, spre deose- 
bire de alte preţiozităţi cum ar fi debita- 
rea semidoctă a preceptelor doctrinei 
Zen. Aceasta în perspectiva obscură a 
unei ideale „iluminări“ care să contri- 


o Obligaţi să joace 


Un film „de autor“? 


buie la „revelaţia“ din prim-plan — 
după cum cineastul explică — însă tot 
verbal și... postfactum! Neasimilată or- 
ganic, tehnica citatului e compromisă: 
rapelul la Fellini apare hazardat, ris- 
când inutil o licență cinematografică, 
eroina poartă numele de Gelsomina, 
dar are soarta Cabiriei, fără să fie însă 
contaminată în nici un fel de fabuloasa 
sensibilitate a celebrelor personaje. 
De altfel lipsa de vibraţie particulari- 
zează jocul tuturor interpreților care si- 
mulează „la rece“ și sexul și trăirea, și 
duritatea și senzualitatea, și caritatea și 
cecitatea. Ba chiar există și o prestație 
dublă, cu și fără grimă: la Cabaretul 
„Hades“ (sic!), clientul care frisonează 
cu e ia în mână e când ras, când cu 
rbă! 


Filmicitatea multor momente este da- 
torată operatorului Basarab Smărăn- 
descu a cărui imagine calofilă indică 
discret şi viciul de structură al filmului, 
anume kitsch-ul veleitarismului. Atenţia 
concentrată doar asupra folosirii „efi- 
cace“ a ingredientelor (lesbianism, 
striptease, corupția polițienească, traficul 
de droguri, proxenetism, vendettism, 
handicap din naștere sau decădere din 
abuz, etc.) secătuiește de tot subiectul, 
care se prezintă conform sloganului pu- 


„tipuri“, nu personaje: 


Simona Posniak cu Marius Stănescu şi Radu Amzulescu 


Concurs cu premii 


organizat de 
NOUL CINEMA 


în colaborare cu 


GUILDFILM ROMANIA 


Ediţia a V-a 


TALON 


Debuturi regizorale 
în lung metraj 
de ficțiune 
1990—1995 


1991 —-Rămânerea — Lauren- 
Du Damian 
— O vânătoare de lilieci 
— Danie! Bărbulescu 
1992 — Şobolanii roșii — Florin 
Codre 
— Unde la soare e frig — 
Bogdan Dumitrescu 
— Pasaj — George Bușe- 
can 
— Polul Sud — Radu Ni- 
coară 
— Sanda — Nicu Gheor- 
ghe (Cristiana Nicolae) 
1993 — Unde fugi, maestre? — 
Bogdan Drăgulescu 
— Timpul liber — Valeriu 
Drăgușanu 
— Liceenii în alertă — 
Mircea Plângău 
1994 — Trahir — Radu Mihăi- 
leanu 
— Neinvinsă-i dragostea 
— Mihnea Columbeanu — 
E pericoloso sporgersi — 
Nae Caranfil 
1995 — Confesiune — 
Marius Șopterean 


blicitar al filmului: „O imposibilă po- 
veste de dragoste oriunde oricând...“ 
care nu emoţionează pe nimeni nicăieri. 

S-ar putea ca o parte a publicului 
şcolit la seriale computerizate să fie de 
altă părere! 

Cronicarul își rezervă dreptul de a re- 
greta prematura sclerozare a unui tânăr 
care, cu primul său film de Institut, șo- 
case și încântase prin ingenuitatea unei 
aspirații: visul de a câștiga Oscarul... 


Irina COROIU 


Contesiune e Producţie a Casei 
patru, 1995 e Regia și scenariul: Marius 
Șopterean e Imaginea: Basarab Smă- 
răndescu e Muzica: Petru Mărgineanu 
e Scenografia: Lucian Nicolau e Costu- 
mele: Mihaela Ularu e Coloana sonoră: 
A. Salamanian e Montajul: Cristina lo- 
nescu e Cu: Simona Posniak, Marius 
Stănescu, Radu Amzulescu, Dana Ta- 
palagă, Garbis Dedeian, Șerban Celea, 
Nicolae Urs, lulian Băltățeanu. 


Războiul 
e meseria mea 


Mitul 
„bunului războinic“ 


u ze poate ști dacă — 
așa cum spune filmul 
— va intra în legendă 
= onestul mercenar, ve- 
nit să supună o insulă 
şi devenit vajnicul ei 
e apărător! Ceea ce se 
poate constata însă este perenitatea 
tipului de personaj interpretat de 
Dolph Lundgren nu doar cu forța 
mușchilor, ci cu talent și sensibili- 
tate (vezi repetatul prim plan al 
ochilor foarte expresivi, pe o figură 
marcată de drama personajului — 
as deblocat al Forțelor speciale, ex- 
pert killer cu sensibilitatea și conști- 
ința doar anesteziate). De altfel, 
Lundgren (licenţiat în chimie, dar și 
cu centura neagră la karate!) a de- 
butat alături de Sylvester Stallone în 
Rocky IV, e drept, și nu în Rambo, 
filmul care a făcut nu numai serie, 
dar a creat, într-un fel, un mit: mitul 
imposibilei integrări în societate a 
acestor debusolaţi veterani. - Filmul 
de faţă propune o utopică soluţie. 
Pariul verosimilității e câștigat pe 
măsură ce se înregistrează converti- 
rea războinicilor la pacea existenţei 
simple prin gestul unui copil, prin 
tandreţea unei fete, prin spusele 
unui tânăr localnic trecut prin expe- 
riența „civilizației“. Doar doi-trei 
dintre veroșii profesioniști ai crimei 
refuză pactul de nonagresiune și se 
scutură de blânda ospitalitate. 
Represaliile sângeroase se de- 
clanşează, dar nu pot șterge impre- 
sia momentelor de autentic roman- 
tism, în, tradiția literaturii și cine- 
maului consacrate mitului „bunului 
sălbatec“. Există clipe în care se 
naște spontan întrebarea ce pla- 
nează o vreme peste pânza ecranu- 
lui lat: Banii mai pot avea valoare în 
raport cu măreția paradisului pier- 
dut și regăsit!? 


I.C. 


Men of War e Producţie: S.U.A., 
MDP Worldwide, 1995 e Regia: 
Perry Lang e Scenariul: John Say- 
les și Perry Lang după o poveste de 
Stan Rogaw e Imaginea: Ronn 
Schmidt e Cu: Dolph Lundgren, 
Charlotte Lewis, B.D. Wong, An- 
thony Denison 


A cincea ediţie a concursului nostru cu premii va avea trei etape şi este dedicată sărbătoririi Centenarului Cinema- 
togratului. Întrebările se vor referi la două filme ale companiei FOX distribuite pe ecranele noastre de Guild Film Ro- 
mânia (/nimă neinfricată şi Atât de aproape de cer), dar vor viza şi cunoştinţe de cultură generală cinematografică. 
Evident că, pentru a răspunde corect, va trebui să citiţi cu atenţie numerele 9, 10 şi 11 ale revistei noastre. 

În afara premiilor constând în obiecte promoţionale puse la dispoziţie de Guild Film (tricouri, şepci, afişe, broşuri), 
revista noastră mai oferă un Mare Premiu în valoare de 100 000 lei. Răspunsurile pentru toate etapele pot fi trimise 
împreună, în acelaşi plic, însoţite de taloanele decupate, până la 20 ianuarie 1995 (data poştei). 


NUMELE .... 
PROFESIUNEA 
ADRESA 


Etapa a doua 


1. Cum se numeşte regizorul filmului 7abu realizat în 1928? 


2. Din ce film realizat în 1942 s-a inspirat pelicula Atât de aproape de cer? 


3. În ce film regizat de Sam Peckinpah a jucat Alfonso Arau, care a semnat Atât de aproape de cer? 
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MONSTRUL 


acă cinematogratul euro- 
pean reapare pe ecranele 
noastre, de ce să nu ia 
forma comediei? Așa s-au 
gândit probabil cei care 
x au decis să distribuie 
acest film si bine au făcut pentru că, 
pierzându-și obișnuința de-a vedea peli- 
cule care nu sunt made in Hollywood, 
publicul trebuie recucerit pentru cauza 
lor. Ginefilii rămași cu nostalgia unor 
comici italieni din vechea gardă, pre- 
cum Alberto Sordi sau Nino Manfredi, 
vor savura recitalul unuia din generaţia 
mijlocie, puțin cunoscut pe la noi, Ro- 
berto Benigni. 

Cea mai onorantă carte de vizită pen- 
tru acest actor-scenarist-regizor este 
prezența lui în ultimul film semnat de 
Federico Fellini Vocea lunii (1990), vă- 
zut la București într-o săptămână a ci- 
nematograțului italian. Celebrul cineast 
îl considera pe Benigni „un adevărat ur- 
maş al marilor americani de aur: Harry 


JOHNNY 


rin intermediul scenaristu- 

lui William Gibson, al re- 

gizorului Robert Logo şi al 

vedetei mondiale de pe- 

nultimă oră (îndeosebi de 

la Bram Stoker's Dracula 

incoace) Keanu Reeves, 
filmul Johnny Mnemonic își poartă 
spectatorii în deceniul al treilea din mi- 
leniul viitor. Ne aflăm, aşadar, pe terito- 
rii SE, dar anticipația — consonantă 
cu previziunile unor Jules Verne, Isaac 
Asimov sau Frank Herbert — are un 
„Ce“ special, ne duce gândul spre unul 
dintre cei mai înzestrați autori contem- 
porani de basme despre prezentul văzut 
ca un prag al viitorului, Alvin Toffler, și 
îndeosebi spre terifiantul său basm nu- 
mit Powershitt sau, pe româneşte, Pu- 
terea in mișcare. Deși, aparent, filmul 
— care apelează și la un insert „lămuri- 
tor” înainte de declanșarea conflictului 
— încearcă o familiarizare a spectatoru- 
lui cu tehnica, vocabularul și stilul de 
viață dintr-un viitor îndepărtat. El ne 
lasă să înțelegem că „Bombardamentul 
viitorului” este în plină desfășurare, că 
germenii societății computerizate în 
care se desfășoară acțiunea au rădăcini 
adânci în prezentul imediat. Dicţiona- 
rele de secol 20 consideră mnemonica 


Ka Commedia dell'arte pe ecran: 
Nicoletta Braschi și Roberto Benigni 


Un clown frenetic 


Langdon, Stan Laurel, Buster Keaton“. 
El a reușit să-și definească un personaj 
inconfundabil, din marea familie a luna- 
ticilor, un clown care declanșează ca- 
tastrofe comice în cascadă cu o voioșie 
cuceritoare şi foarte italienească. 
Atunci când face propriile sale filme, 
Roberto Benigni construiește trama în 
jurul datelor acestui non-erou frenetic, 
distructiv și amuzant. 

Așa se întâmplă şi în Monstrul, un fel 
de parodie a genurilor horror și thriller, 
în care intriga polițistă e numai un pre- 
text pentru recitalul său actoricesc plin 
de grimase aiuritoare, de căţărări şi 
aterizări spectaculoase, de travestiri 
qui-pro-quo-uri în bună tradiție a com- 
mediei dell'arte. Gaguri subtile, amin- 
tind de comediile lui Buster Keaton sau 
de Tati, se interferează cu glume 
groase, cabaretistice. Ansamblul e însă 


Promiscuitatea 
supradezvoltării 


MNEMONIC 


(mnemotehnica) drept un „Complex de 
reguli care au ca scop însușirea și păs- 
trarea în memorie a unor informaţii ne- 
cesare“. 

Mnemonica secolului viitor (prefigu- 
rată de „șocul prezentului“) înseamnă 


xplicația fenomenalului 

succes de public al lui Ro- 

berto Benigni, actor - sce- 

narist - regizor - muzician 

- gagman, trebuie căutată 

la începuturile carierei lui. 
Născut în 1952, el a început să dea 
spectacole pe stradă de la vârsta de 12 
ani, devenind apoi artist de circ. După 
ce a cochetat cu ideea studiilor ecle- 
ziastice, s-a decis pentru actorie și a ju- 
cat mult în cabarete și în show-uri de 
televiziune. A cucerit repede atașamen- 
tul spectatorilor italieni care vedeau în 
el un fel de Arlechino contemporan, un 
EE al tradiției teatrului popu- 
ar. 

Din familia „oamenilor de cauciuc“, 
Benigni cucerește nu numai.prin expre- 
sivitatea trupului, ci şi prin verva lui ex- 
plozivă, prin inteligența replicii sale 
umoristice. Aceste calități i-au asigurat 
distribuirea în filmul Berlinguer (1976) 
de Giuseppe Bertolucci. Regizori im- 
portanți s-au întrecut apoi să-l distri- 
buie, printre care se numără Bernardo 
Bertolucci în La luna (1978), Costa Ga- 
vras în Clair de femme (1978) sau 
Marco Ferreri în Pipi, caca, dodo 
(1978). importantă pentru cariera lui 
este colaborarea cu importantul cineast 
independent din Statele Unite Jim Jar- 
musch (la Down by Law — 1985, Mis- 
tery Train — 1989 sau Noapte pe pă- 
mânt — 1991). 

Roberto Benigni a debutat ca regizor 
în 1982 cu Tu mi turbi, un succes de 
critică și de public, la fel ca și celelalte 
pelicule ale sale Nu ne rămâne decât să 
plângem (1984), Micul diavol (1988) sau 
Johnny Stecchino (1992). 

Filmografia sa este desigur înnobilată 
de rolul clovnului poetic din Vocea lunii 
(1990) de Federico Fellini. Alături de 
Maurizio Nichetti și Nanni Moretti, Be- 
nigni este unul dintre marii cineaști-u- 
moriști ai cinematografului italian, de la 
care se așteaptă încă multe opere im- 
portante. 

ici) 


amuzant, trepidant și generator de 
bună dispoziție. Cu siguranţă că celor 


șase milioane de spectatori înregistrați 


de Monstrul în Italia și două milioane în 
Franţa li se vor adăuga și mulţi de pe la 
noi. În orice caz, Benigni e un nume de 
care am dori să mai auzim. 


Dana DUMA 


Lal LEET 
Roberto Benigni 


H mostro e Co-producţie: /ta/ia-Franţa, 
1994, Iris Film, UGC Images, La Sept 
Cinema, Sofica Sofingerie, Melampo 


Cinematographica e Regia: Roberto . 


Benigni e Scenariul: Vincenzo Cerani, 


Roberto Benigni e Imaginea: Carlo Di. 


Palma e Cu: Roberto Benigni, Michel 
Blanc, Nicoletta Braschi, Dominique 
Lavanant, Jean-Claude Brialy 


— după cum o demonstrează și eroul 
filmului de față — puțin altceva. Johnny 
(Mnemonic) este un „curier“ care are 
înmagazinate în creier informații privi- 
toare la un nou medicament, destinat 
vindecării unei boli teribile cu cauze 
necunoscute. O firmă muncheneză de- 
ține controlul asupra acestor date și 
vrea să dețină monopolul medicamen- 
tului piața internațională, ba mai 
mult, întârzie cât se poate apariția sa, 
pentru a ridica preţul investiţiei. Toate 
ar fi „bune și frumoase“, dacă în „joc“ 
n-ar fi și o organizație teroristă japo- 
neză, Yakuza, care supraveghează prin 
violență orice speculație financiară, şi 


o Conflictul „clasic“ dintre datorie 
și onoare la ora computerelor: 
Keanu Reeves și Dina Mayer 


dacă acestora nu li s-ar opune o altă 
mișcare subversivă, aceea a răsculaților 
străzii. Acţiunea propriu-zisă a filmului 
trece pe un plan secund: cu ajutorul 
unui specialist în implanturi şi a unei ti- 
nere amenințate de grava maladie, 
Johnny va izbuti — după înfruntări 
aprige, perfide și sângeroase — să-și 
descarce datele înmagazinate în creier 
și să-și recâștige memoria propriei 
existente. În primul plan de semnificaţii 
al filmului (care nu este un simplu film 
„de aventuri“) sunt propulsate perico- 
lele supradezvoltării. In fond, chiar des- 
pre o „promiscuitate a supradezvoltării“ 
vorbește filmul lui Robert Logo. În de- 
corul societății viitoare, peisajul uman 
depersonalizat constituie „ţintele“ prin- 
cipale, la vedere sau ascunse, ale de- 
mersului cinematografic. Concluzia pe- 
liculei se aseamănă în mod tulburător 
cu una dintre concluziile lui Arnold 
Toffler, futurologul care nu încetează 
să atragă atenţia asupra celor două tăi- 
șuri ale informatizării atotcuprinzătoare: 
„Computerele au făcut o lume nouă și 
tot ele au realizat un nou mod de dis- 
trugere a acestei lumi“. 


Călin CĂLIMAN 


Johnny Mnemonic e Producţie: 
S.U.A., Columbia Tristar Pictures în co-, 
laborare cu Aliance Production e Re- 
gia: Robert Logo e Scenariul: Wi/liam 
Gibson e Cu Keanu Reeves, Dolph 
Lundgren, Ice-T, Dina Mayer, Barbara 
Sukova. 


Mi 


BCRANB 


ATÂT DE 


in când în când, Hollywo- 
odul simte nevoia sã con- 
trabalanseze imensa pro- 
ducție de pelicule tehno- 
logice despre terminatori, 
predatori sau cyborgi, cu 
filme de sufiet, despre oameni obișnuiți 
și pasiunile lor răscolitoare. Atunci, pri- 
virile producătorilor se opresc uneori 
asupra unor realizatori din America La- 
tină care, se presupune, se pricep mai 
bine să aducă pe ecran Jos sentimen- 
tos. Fericiţii aleși sunt de obicei regi- 
zori care au înregistrat un succes inter- 
naţional cu o producţie din țara de baș- 
tină, un gir necesar pentru a li se pune 
la dispoziţie bugete impresionante. Așa 
au ajuns să lucreze în condiții hollywo- 
odiene brazilianul Hector Babenco (Să- 
rutul femeii păianjen), argentinianul 
Luis Puenzo (Istoria oficială) și, în ca- 
zul de față, mexicanul Alfonso Arau, 
semnatarul filmului de limbă spaniolă 
care a făcut un uimitor succes 
în Statele Unite, Ca apa pentru ciocola- 
tă (1993). 

Dacă pe primii doi cineaști citați Hol- 
lywoodul a reușit să-i convenționalizeze 
(acesta a fost verdictul criticii pentru 
donna şi respectiv Old Gringo), nu 

poate spune același lucru despre 
Arad. Împrumutată din pelicula lui 
Alessandro Blasetti Patru in 
(1942) și transplantată în spațiul ameri- 
can, povestea iubirii dintre un june ofi- 
ter și o frumoasă mexicană care îl con- 
vinge să se dea drept soţul ei, capătă 
accente personale prin infuzia de rea- 
lism magic și de umor special. Nouta- 
tea nu ep desigur, de premisele tra- 
mei care sună cunoscut: un tânăr băr- 
bat încearcă să protejeze de furia unui 
tată tiranic, o femeie însărcinată și 
părăsită, sfârșind prin a se înamora de 
ea. Istoria pare proaspătă grație detalii- 


AMANTA 


u este puțin lucru găsirea 

tonului potrivit pentru 

temă pe cât de actuală, pe 

atât de delicată precum 

natura raportului dintre 

sexe! lar dacă proverbul 

„Castigat ridendo mores“ ar avea etica- 

citate imediată, problema ar fi ca și re- 

zolvată. Fiindcă în sală se râde intens. 

Legendarului Barbă Albastră i s-a 

născocit un echivalent feminin comem- 
poran: o lesbiană cu inima largă, indu- 

ioșată de soarta unei casnice soții, ne- 

glijată de soțul agent imobiliar, cu ta- 

bieturi de Don Juan. Astfel „răstur- 

nată“, situația este împinsă până în 

â albe, adică, concret, până in 

pat și respectiv în cadă. Singura sec- 

venţă ce putea lipsi deoarece, în ciuda 

caloțiliei cadrului, șochează inutil fri- 


o 


APROAPE 
DE CER 


lor ce caracterizează un mod poetic de 
înțelegere a vieţii (cel latin), opus celui 
pragmatic american. 

Și pentru că vorbeam de poezie, ea 
se inserează firesc printre episoadele 
umoristice, în secvenţe ca aceea cu sal- 
varea viei de la îngheţ sau cu ritualul 
tescuitului de struguri. 


Distribuţia internațională satisface 
cred, toate gusturile. Dacă nu vă impre- 
sionează Keanu Reeves, metamorfozat 
spectaculos din erou de acțiune (in 
Speed) în sensibil îndrăgostit, sau gra- 
țioasa spaniolă Aitana Sânchez-Gijon, 
vă va cuceri, atunci, Anthony Quinn în 
rolul unui patriarh înţelept și şiret, des- 
cins parcă din lumea lui Gabriel Garcia 
Marquez. 


Dana DUMA 


A Walk in the Clouds e Producţie: 
SUA, 1995, Twentieth Century SC e 
Regia: Alfonso Arau e Scenariul 

bert Mark Kamen e imaginea: Et 
Lubezki e Muzica: Leo Brower e Cu: 
Keanu Reeves, Aitana Sânchez-Gijon, 
Anthony Quinn, Giancarlo Giannini, 
Angelica Aragon 


Cuceritorul spirit latin: 
Aitana Sânchez—Gijon și Keanu Reeves 


SOŢIEI MELE 


zând prostul gust pe care restul pelicu- 
lei îl evită. Un umor robust sancțio- 
nează deopotrivă gelozia soțului față de 
amanta consoartei şi gelozia acesteia 
tată de amicele amicei. Efeminarea băr- 
baţilor și pp reen femeilor care 
fac modă, dar și dependenţa unora de 
ceilalţi. În final: situația pare a fi rea- 

dusă la... normal, în economia ng 


pose- 
pentru a doua oară tată. 
Există însă şi un al doilea final care in- 
sinuează posibilitatea unei revanșe din 
partea masculină! 


Rs iio 


Josiane Balasko 


Alfonso Arau 


nul dintre cei mai cunos- 
Cup cineaști mexicani, Al- 
fonso Arau și-a început 
cariera artistică într-o 


goste La făcut să dan tacultatea 
de medicină și să fugă în lume cu o bale- 
rină care i-a devenit soție. 

După doi ani de dansat pe scenă, Arau 
și-a dat seama că e mai inzestrat pentru 
pantomimă şi a format împreună cu fra- 
tele nevestei, Sergio Corona, un cuplu 
comic ce avea să nă faimos în Mexic. 
Romancierul Carlos Fuentes scria despre 

spectacolele lor: „erau mușcătoare și te 
făceau să gândești“. Succesul l-a făcut 
pe Alfonso Arau să capete încredere în 
talentul său actoricesc și să studieze tea- 
trul la Universitatea din Mexico City. 
După ce a jucat cinci ani în Cuba 
(1959—1964) ind o vedetă a televi- 
ziunii din Havana, el a plecat la Paris. 
Aici a avut întâlniri decisive cu mimi ce- 
lebri precum Jacques Lecoq sau Marcel 
Marceau și și-a pus la punct un spectacol 
de pantomimă pe SE La prezentat în 
turnee în întreaga lume 

Revenit în Mexic, el a regizat primul 
său film The Barefoot Eagle în 1964, un 
mare succes de critică, dar și de public. 
A mai semnat regia peliculelor Inspecio- 
rul Power și a come- 
diei romantice Ca 


pentru film străin. 
Alfonso Arau a jucat în nu puține rån- 
duri la Hollywood, făcând roluri memora- 


n Landis. 

La cei 62 de ani ai săi, regizorul pare în 
plină formă cu Atât de aproape de cer, 
Dim eegen cu entuziasm în Statele Unite, 


dar mai ales în ţările hispanofone. 


a cei 44 de ani ai săi, se bucură de o popularitate excepțională fi- 
ind considerată un Coluche (regretat comic francez) feminin. Ac- 
triță vedetă a vestitei trupe de catâ-thââtre „Splendid“, începe să 
joace și în filme, solicitată tot mai des de către Claude Zidi, 
Jean-Marie Poiré, Patrice Leconte, Jean Loup Hubert, Roman Po- 


lanski, Andre Téchiné. Filmografia sa numără astăzi 
984), NANE d Nie A Me Tout le monde n'a 
communistes (1993). 


titluri ana care La Smala (1 
pas eu la chance d'avoir des 


peste 25 de 


Deoarece ea consideră că actorul există doar când joacă, Josiane Balasko în- 
cepe să și scrie scenarii — mai întâi în colaborare: Retour en force (1980), Les 


les 


(1981), L'année 


si tout va bien (1982) 


d préfèrent grosses 
şi piese de teatru: „Bunny's Bar", „Nuit d'ivresse“, „Ex-temme de ma vie“. Ba- 


lasko repetă de câte ori are ocazia că s-a apucat de 


ie fiindcă nimeni nu era 


interesat de scenariul pe care ea îl scrisese intenționând doar să-l joace. S-a 
avântat într-o protesie despre care nu știa nimio, panicată de lipsa de cunoș- 


tințe tehnice. Handicap depășit relativ repede căci 


deja cu Gazon maudit se află 


la al patrulea film: Sac de noeuds (1984), Le Koeuts (1987), Ma vie est un enter 


(1991). 
orii preferaţi 
Car 


acoperă o diversă: Hitchcock, Julien Duvivier, Marcel 
, Max Ophüls, Billy Wilder, Truffaut, Blier, Scola, Woody Allen, Zulawski, 


Scorsese. Admiră cineaștii suficient de introspectivi încât sunt capabili să tran- 
spună pe ecran crâmpeie din biografia personală. Scrie pentru distribuții ideale, 
pi mulțumită de peliculele sale pe care le SE mental de zeci de ori, ceea 


— mărturisește ea — „este foarte dezagreabil“. Ex 
Gs propriei sale imagini: nu se suportă mai ales pe 
BOBNA CANFAS cu ironie (vezi chiar per- 


zația de ridicol pe care o înceari 
sonajul camionagistei bătăioase). 


(a se răstrânge și asu- 
pânză, dar speculează sen- 


Ideea prezentului film i-a venit pe când juca în Trop belle pour toi (1990) în 
regia lui Bertrand Blier, interpretând o secretară vulgară de care se îndrăgos- 


tește un negustor de automobile (Den 
role Bouquet). Pentru că iubește 


tul, Balasko a conceput intriga pe 
tată însă în registrul romantic al unei veritatile povești de dragoste. 


Ambiguitatea care planează în hărțu- 
iala dintre soți este savuroasă și aici se 
vede măiestria cineastei care știe să 
conducă firul acțiunii uzând și de aler- 
tetea montajului. Realizat tot de scena- 
rista regizoare, care imprimă directețe 
replicilor, provocând ee prez interpre- 
ților. Inclusiv al ei însăși ca parteneră 
generoasă și teil Victoria Abril, și 

pentru Alain Chabat (actor francez în 
ete Sera foarte într-o parti- 
tură destinată inițial lui Lhermitte, tran- 
sferată apoi lui Lamberti). Cineftilului 
român la prima întâlnire cu Balasko 


ca-digitala.ro 


rd Depardieu), având o soție rasată (Ca- 


mănarea de tragic şi comic, dar și insoli- 
„ ca o reglare de conturi între sexe, tra- 


(vezi portretul alăturat) această triplă 
performanță îi oferă satisfacția de a ur- 
mări şi spectacolul secund al elaborării 
unei virulente comedii, cu alură de fa- 


bulă modernă. 
Irina COROIU 


Gazon maudit e Producţie: Franţa, 
1995, Reen Productions e și sce- 
nariui: Josiane Balasko ge - 
Gerard de Battista e Muzica: Manue! 
Malou. e Cu: Josiane Balasko, Victoria 
Abril, Alain Chabat, Ticky Holgado, 
Catherine Hiegel, Miguel Bosė. 


S “au cunoscut 


pe platoul de fil- 
mare la The Mar- 
rying Man (1990). 
Asemenea unui cu- 
plu celebru dinain- 
tea lor (Liz Taylor 
şi Richard Burton), 
Kim Basinger și 


Alec Baldwin n-au 
mai interpretat sce- 
nele de dragoste ci 


pur şi simplu le-au 
trăit. lar pasiunea 
era atât de mare în- 
cât, deseori, cei doi 
protagonişti se în- 
chideau ore întregi 
în fulota-cabină de 
machiaj, petrecând 
„ore nebune de amor“ cum avea să spună actorul mai târziu, dând dureri de 
cap regizorului şi echipei care se întrebau dacă filmul va mai fi terminat vre- 
odată. A fost, dar n-a reprezentat mare lucru la barometrul numit „box of- 
fice". l-a impus însă pe cei doi actori ca pe un cuplu „cu sclipici“, Kim și 
Alec întruchipând în ochii miilor de admiratori — alături de Bruce Willis şi 
Demi Moore — reușita, adică „frumoși, bogaţi și celebri“ cum spunea și un 
serial tv de mare succes în Statele Unite. La puţin timp după căsătoria lor, 
Kim Basinger a devenit — fără voie, e drept — eroina unui scandal în urma 
căruia a fost nevoită să se declare în stare de faliment (povestea contractu- 
A Vorbei încheiat de ea cu Jennifer Lynch pentru Boxing Helena — vezi nr. 
Luna trecuta, Kim Basinger (41 de ani) și-a implinit visul de a fi mamă. Ea 
a născut o fetiță de 4,100 kg, Ireland Elliesse. La trei zile după fericitul eve- 
niment a fost rândul lui Alec Baldwin să devină protagonistul unui scandal 
care a alimentat — din belșug — coloanele revistelor „de profil“ hollywoo- 
diene. Când şi-a adus familia de la maternitate, Alec Baldwin a constatat că 
în fața casei lor din Woodland Hilis se înghesuiau reporterii şi nelipsiţii pa- 
parazzi. Unul mai insistent o deranja vizibil pe Kim cu flash-ul aparatului 
foto. Furios, actorul — a cărui aversiune faţă de fotoreporteri este cunos- 
cută — i-a „aplicat“ nefericitului un pumn zdravăn, expediindu-l la pământ 
cu nasul spart. Riscurile meseriei, veţi spune. Nu de aceeași părere a fost 
poliția. Alec Baldwin a fost arestat și eliberat doar în schimbul unei substan- 
(ale cauțiuni. El riscă o pedeapsă de 6 luni inchisoare și o amendă de o mie 
de dolari. Dar, cum se află la prima abatere, s-ar părea că scapă doar cu trei 
luni de servicii în folosul comunității. Nu se știe ce repercusiuni va avea 
scandalul asupra carierei sale actoricești. Cel provocat de Hugh Grant și 
„Divina“ sa n-a făcut altceva decât să-i mărească popularitatea actorului bri- 
tanic, așa că să nu ne îngrijorăm prea mult pentru soarta domnului Baldwin. 


DS. 


https://biblia 


“Important nu e ce 


rezentat de Pon- 

tecorvo drept 

„combatant 

pentru cauza ci- 

nematograțului 

european în ge- 
neral și a celui italian în spe- 
cial“, Martin Scorsese a cules 
mai multe aplauze din partea 
jurnaliștilor ce s-au îmbulzit 
la conferinţa sa de presă, de- 
cât cei opt laureați ai Leului 
de aur pentru întreaga ca- 
rieră. 

Cred că Scorsese și-a meri- 
tat aplauzele nu doar pentru 
filmele sale- câteva, puncte 
de referință în ultimele dece- 
nii - ci și pentru exemplara sa 
luciditate cu care a comentat 
unele dintre propriile filme și 
a diagnosticat industria filmu- 
lui american în ansamblu. 
Dintre filmele sale, Scorsese 
a numit ca favorit un docu- 
mentar de 48 minute realizat 
în 1979 Italianamericans ai 
cărui protagoniști erau părin- 
ţii săi, Catherine, Charles și 
el însuși. De altfel, tema fami- 
liei îl preocupă în continuare 

„ întrucât, între cele trei ` 

' proiecte personale, unul îl are 
ca subiect pe liderul spiritua- 
lității budhiste Dalai Lama, un 
altul pe compozitorul George 
Gershwin și ultimul va fi saga 
familiei sale, de la plecarea 
bunicilor în secolul trecut din 
Sicilia și sosirea lor în Man- 
hattan, până azi, un film ce 
va dura probabil patru ore. 
Regizorul a apreciat Cape 
Fear (Promontoriul groazei) 
ca punctul de jos al carierei 
sale. Mărturisesc satisfacția 


E Antonioni 
cu John Malkovich 
și Sophie Marceau 

la Portofino — 

unul din locurile 
de filmare 
la Dincolo 
de nori 


a. debuta acum în cinema 
este mult mai greu decât a | 
fost cu ani în urmă pentru noi 
— mă gândesc la Coppola, 
De Niro, Spielberg, la mine. 
Este dificil să găseşti finanța- 
tori ia New York. Eu le spun 
studenților (Scorsese predă 
cinema la NYU— New York 
University n.n.): Dacă nu vă 
puteţi face filmele, desena- 3 
ți-le fotogramă! cu foto- | 
gramă“"! Este poate surprinză- 
cial. Dar tot la Holywood sunt tOr. pentru un european ce 
atât de mulți bani în joc încât priveşte către America ca la 


„Uneori mă opresc asupra unui vers — poezia e foarte sti- 
mulativă pentru mine: «Cine e cel de-al treilea care te ingo- 
teşte pretutindeni?» Acest vers din Elliot m-a tentat mult. Îmi 
place acest al treilea care mă Karate pretutindeni. Când un 
vers devine sentiment nu e dificil să-l transformi în film.“ 


Antonioni din volumul 
„Quel bowling sul Tevere“ 


de a fi constatat că în cronica sară pentru un asemenea 
ce o făcusem filmului văzut la film“. În acest mod Scorsese 


Berlinala '91 argumentasem 
același punct de vedere. „Am 
încercat cu Cape Fear să mă 
integrez curentului majoritar 
al filmului comercial“— dar, a 
adăugat el cu subtilitate: „Nu 
am avut acea umilinţă nece- 


ui făcea public cunoscută 
istanța pe care o are față de 
producţiile hollywoodiene cu- 
rente: „Spectacolul american 
nu mai are nimic de spus. 
Hollywoodul reprezintă peri- 
colul conformismului comer- 


SETTIMA S AN / 
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If memoria di Edith Stin 


nimeni și nimic nu-l mai pot 
pune în pericol. Singura 
noastră șansă și speranţă 
sunt independenţii. Robert 
Redford a făcut un lucru 
imens când le-a oferit tribuna 
Festivalului Sundance. Totuşi 


è Deşi nu am avut nici 
un film românesc în festi- 
val, Maia Morgenstern a 
fost o ştrălucită prezență 
românească în filmul Mar- 
tei Meszaros A şaptea în- 
căpere. Ca şi la Cannes, 
unde Maia a reţinut în cel 
mai înalt grad interesul 
criticii prin cele trei ipos- 
taze feminine interpretate 
în filmul lui Angelopoulos 
Privirea lui Ulise, acum la 
Veneţia a convins şi emo- 
ţionat publicul interpre- 
tând itinerariul zbuciumat 
al scriitoarei Edith Stein, 
care şi-a aflat moartea în 
lagărul de la Auschwitz 


țara tuturor posibilităților, un 
asemenea îndemn. Dar discu- 
ţia pe care am avut-o cu Abel 
Ferrara în februarie la Berlin 
(vezi nr.3/95) confirma 
printr-o altă experiență cele 
spuse de Scorsese. 

În pertinentele precizări ale 
lu Scorsese, am găsit și expli- 
caţia prezentei selecții ame- 
ricane din concurs la Mostra 
de artă cinematografică vene- 
țiană. 


n deschidere, Crimson 
Tide (Mareea roșie) de Tony 
Scott relua schema conflicte- 
lor din anii Războiului rece. 
Comandantul unui submarin 
(Gene Hackman) — fidel 
emul al generalului Patton 
din anii ultimei conflagrații 
mondiale — e convins de ine- 
vitabilitatea unui atac din par- 
tea Rusiei asupra Statelor 
Unite și e hotărât — interpre- 
tând cu exces de zel ordinul 
incomplet al superiorilor săi 
— să lanseze anticipat 
proiectile atomice. Adjunctul 
său (Denzel Washington) se 
opune cu fermitate, reprezen- 
tând viziunea moderată. Atu- 
urile popularității sunt asigu- 
rate: tensiune psihologică, 
supertehnica în acţiune și ac- 
torii, ca de obicei în filmele 
americane, impecabili. Dar 


film faci, ci cum îl vinzi 


totul în slujba unei dramatur- 
gii elementar tezistă scoasă 
de la naftalină. Dacă pe ecran 
adjunctul are câștig de cauză, 
interpretul său pierde bătălia 
în fața unui Hackman magis- 
tral. Deși Washington acos- 
tase la Lido, la festival, chiar 
într-un submarin. 

Apollo 13 reconstituie mi- 
siunea condusă de John Lo- 
well. Regizorul Ron Howard, 
avându-l ca protagonist pe 
Tom Hanks, şi-a propus să 
evidenţieze succesul acelui 
eșec al astronavei Apollo 13 
în sensul „teoriei catastrofe- 
tor“, mai popular spus „fie- 
care rău spre bine“. Miza e 
captivantă. Dar din nou tezis- 
mul demonstrației și robotiza- 
rea dramaturgiei prezintă fil- 
mul tot ca un produs pur co- 
mercial. Howard a definit 
Apollo 13 ca „o provocare ci- 
nematică şi patriotică ce 
poate lua publicul cu asalt“. 
Rămâne de văzut! 

Întrebat dacă s-ar face as- 
tronaut de-adevăratelea, 
Hanks -ne-a răspuns: „Aș fi 
bucuros să mă antrenez doi 
ani cu un grup de oameni 
atât de speciali, dar când pre- 
gătirile s-ar termina aş dori 


abordează 

vedetelor americane. Şi to- 
tuşi, superproducţiile fabri- 
cate pe banda rulantă sunt 
din ce în ce mai rar străbă- 


Angelica Huston şi Jack Nicholson” 
capete de afiș într-o melodramă minoră — 
Crossing Guard 


de Sean Penn 


A 


Jade de William Friedkin — un maestru 
al suspensului cu adresă socială 


Bridget Fonda în neagră 
(titlul divulgă story-ul) de Claire People 


tute de dulcea pasăre a origi- 
nalităţii 


Waterworid a fost încă un 
exemplu în acest sens (vezi 
cronica în nr. 10/95). La con- 
ferința de presă, Costner — 
reg, ei albă, fără cravată, sa- 

cou bej, ochelari -negri pe 
care îi scotea cât să dea posi- 
bilitatea fotografilor să-i 
prindă albastrul ochilor — 
arăta ce-i drept mai tânăr și 
mai bine decât îl pe 
ecran în... focul luptelor cu 
apa. „Am înțeles că multă 


“lume nu m-a plăcut în acest 


film, dar nu mt de ce nu 
pot să-mi permit fiu şi alt- 
fel, de ce să joc mereu eroi 
romantici. Am dort -să fac-un 
film de acţiune“. Îl putem în- 
țelege în acest sens în special 
după ce ne-a mărturisit că 
Marea evadare cu Steve 
McQueen ta i să 


minare, seriozitate şi respon- 
sabilitate faţă de rolurile 
alese: „M-am simţit întotdea- 
una aproape de acest tip de 
eroi gata să se sacrifice pen- 
tru libertate sau alte idealuri 
ca Spartacus sau Thomas 
Morus — indiferent din ce 
țară ar fi. Am fost întotde- 
auna uimit de curajul lor și 
m-am simţit solidar cu ideea 
«poți să-mi distrugi trupul, 
dar nu şi spiritul»“. 

La urma urmelor cred că e 
mai bine să-i acceptăm pe 
acești temerari ai iluziilor să 
facă ceea ce știu mai bine, 
adică action-movies, decât să 
încerce ca Sean Penn, de 
pildă, să se pretacă a fi 
O'Neill când nu este. Drama 
unui tată a cărui fetiță a fost 
omorâtă într-un accident de 
mașină din Crossing Guard, 
dibuind ipotetic lungul drum 


e nimic de 


spus. Hollywoo- 
ricolul conformismului comercial. Dar tot la 
E SE joc încât nimeni și nimic 


se facă actor. „Desigur, a 
continuat actorul, nu mă în- 

efectele spe- 
ciale și cred în continuare că 
filmele cele mai bune sunt 
cele despre un bărbat, o fe- 
meie şi sentimentele lor. Ele 
corespund nevoii noastre de 
a privi pe ecran propriile 
emoţii“. 


În sfârşit, Braveheart (vezi 
cronica în nr. 9/95), cel mai 


serie. 

i Mei Gibson fără pletele din 
iim era mult mai simpatic. 
Comunica şi el aceeași deter- 


Martin Scorsese 


al nopții către zi, deşi are ca 
protagonist pe Jack Nichol- 
son, nu depăşeşte condiția 
unei melodrame elementare, 
condimentată cu momente de 
thriller. Finalul moralizator în 
cadrul noului sindrom politi- 
cally correct, „cea mai bună 
răzbunare e iertarea“, îi pune 
pe Nicholson și David Morse 
într-o postură de-a dreptul la- 
mentabilă. Nicholson a pledat 
în favoarea filmului la confe- 
rința de presă: „Îmi plac rolu- 
rile care mă duc mai aproape 
de adevăr“, dar Sean Penn nu 


m 
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Important nu e ce film faci, II 
ci cum îl vinzi 


se arată nici cu acest al doi- 
lea film (primul: indian Run- 
ner) a avea un talent regizo- 
ral autentic, ci doar prieteni 
la Hollywood. 

Spike Lee s-a înregimentat 
şi el comercialismului pur 
sânge renunțând la non-con- 
formismul filmelor de înce- 
put. În Clockers (Traficai 
de droguri) schema mani- 
heistă nu mai separă pe ne- 
grii cei buni de albii cei răi. 
Acum, comunitatea de cu- 
loare se împarte ea însăși în- 
tre buni și răi, între agresori 
și agresaţi. Polițistul cu suflet 
de predicator (Harvey Keitel), 
cu toată abilitatea sa actori- 
cească, nu l-a putut convinge 
de adevărul personajului nici 
pe Scorsese (coproducător al 
filmului) care a comentat: 
„Dacă un tip e atât de înţele- 
gător, nu știu cum poate să 
rămână în poliție 20 de ani“. 
Odată cu abandonul ideolo- 
giei de pe poziţiile celui de 
culoare, Spike Lee a pierdut 
şi din frenetica sa fervoare 
artistică. 


T cată defilarea de superve- 
dete made în U.S.A., la care 
am asistat la Veneţia, a fost 
întru totul lămuritoare și pen- 
tru cei ce nu au înțeles pânâ 
acum că important nu mai 
este ce film faci, ci cum îl 
vinzi. Cu tot farmecul lor de 
azi, vedetele nu-și mai permit 
ca odinioară să se refugieze 
în olimpuri, fie ele şi de pe 
Sunset Boulevard. Ele s-au 
transformat în adevăraţi vân- 
zători ambulanți punându-și 
în joc gloria pentru a desface 
mereu ultimul film. Tot Scor- 
sese a vorbit cu năduf despre 
„dificultatea de a vinde un 
film“. Tot el spunea: „Azi nu 
mai poți obține fondurile ne- 
cesare producției decât dacă 
anunți de la început data pre- 
mierei. Dacă această dată nu 
este în lunile septembrie, oc- 
tombrie sau. noiembrie, vei 
avea mari dificultăți să obţii 
finanțarea. Nu înţeleg ce se 


Woody Allen 


Alain Resnais 


Martin Scorsese 


întâmplă! Când mă gândesc 
că Taxi Driver cu 20 de ani în 
urmă sau Tăcerea miellor 
acum câțiva ani au fost lan- 
sate în februarie! Acum 
această alternativă e respinsă 
ui Lu locului ca necomer- 
cială“. 


Este doar una dintre necu- 
noscutele de care depind as- 


tăzi și cei mai venerabili sau 
performant! autori. Această 
politică promoţională ia în 
stăpânire treptat și Europa. 
Antonioni de pildă, la 83 de 
ani, privat de putinţa de a 
vorbi în urma unui atac cere- 
bral survenit în urmă cu zece 
ani are proiectate călătorii la 
Paris și New York pentru a 
susține lansarea ultimului său 


e Obsesia cuplului din unghiul 
unui geniu al comediei: 
Etema Atrodită de Woody Alien 
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Alberto Sot ` 


Monica Vitti _ 


film: Dincolo de nori. Și ce 
film! 


Dincoio de nori poate fi 
considerat un post-scriptum 
al trilogiei din anii '60 — 
Aventura, Noaptea și Eclip- 
sa. Despre el s-ar putea scrie 
o carte. Film testamentar și 
testament al unui cinema 
despre care putem vorbi deja 
la timpul trecut după ce Vis- 
conti, Pasolini, Fellini și alţi 
câțiva nu mai sunt. Revenit 
pe platoul de filmare după o 
absență de 13 ani, Antonioni 
ne-a condus poate pentru ul- 
tima oară în universul său mi- 
raculos, având mereu în cen- 
tru eternul feminin. Patru 
schiţe literare scrise de Anto- 
nioni, publicate mai întâi 
într-o suită în „Corrriere della 
Sera“ și apoi strânse în volu- 
mul Que! bowling sul Tevere, 
apărut în 1982, — au furnizat 
substanța dramatică celor pa- 
tru schițe cinematografice. 
Adevărat „bowling“ între iu- 
biri pasionale, iubiri apuse, 
amoruri ratate. lrene Jacob 
interpretează singurul perso- 
naj cast, dar și vocaţia reli- 
gioasă poate inspira un amor 
pasional. Celelalte eroine in- 
terpretate de Ines Sestre, 
Sophie Marceau, Chiara Ca- 
selli filmează în nud. Sub pri- 
virile lui Antonioni însă, fe- 
meia nu este niciodată 
obiect, niciodată expresie a 
unui eros vulgar, ci iradiază o 
senzualitate misterioasă. 

În condiţia sănătății sale, 
Antonioni nu ar fi putut duce 
la capăt filmările fără asis- 
tența regizorului german Wim 
Wenders, care i-a dăruit ci- 
neastului un an din viața sa, 
executând fizic ceea ce Anto- 
nioni dorea să filmeze. „Cum 
puteți explica miracolul Anto- 
nioni?“, l-am întrebat pe 
Wenders căruia i se adresau 
întrebările. „Nu am întâlnit la 
nici un alt cineast o aseme- 
nea urgență ardentă de a-și 
transpune gândurile în ima- 
gini". 


Peter Weller care a filmat în 
aceeaşi perioadă cu Anto- 
nioni și cu Woody Allen în 
Mighty Aphrodite (Eterna 
Atrodită) ne-a povestit că, re- 


latându-i lui Allen cum a fil-' 


mat secvența de seducţie cu 
partenera sa Ines Sestre 
(ex-totomodel, descoperită și 
lansată în cinema de spanio- 
lul Carlos Saura), regizorul 
american, obsedat și el de 
ideea cuplului, i-a cerut me- 
reu să-i repete descrierea 
acelei filmări, sfârșind prin a 
distribui în noul său film pe... 
Ines Sestre! 

n dialog cu un cor antic 
imaginat ca alter ego al erou- 
lui (nterpretat de Woody Al- 
len) un cuplu newyorkez par- 
curge toate treptele căsniciei: 
iubire, înşelăciune, gelozie, 
împăcare, prietenie. Regăsim 
deci în Eterna Afrodită toate 
laitmotivele și nevrozele ce 
i-au inspirat filmele ante- 
rioare, dar acesta ne apare a 
fi cea mai senină dintre co- 
mediile sale. Evident ironică, 
spirituală, inteligentă, dar și 
tandru romantică. 


Marea găselniță a Mostrei 
venețiene a fost însă prezen- 
tarea filmelor încă netermi- 
nate. Denumită în limba de 
maximă circulație „Work in 
progress“ ideea, sunt con- 
vinsă, va face modă în festi- 
valuri ulterioare, deși s-a năs- 
cut dintr-o realitate nedorită. 
La Cannes, cu doi ani în 
urmă, am văzut din filmul lui 
Greenway Cărţile lui Pros 
ro doar un fragment — a fost 
ur început. Acum la Veneţia 
trei autori și-au prezentat 
filme în lucru: Carlo Lizzani, 
din nou Peter Greenaway şi 
William Friedkin. Și Scorsese 
era cât pe ce să fie în aceeași 
situație, Casino nefiind termi- 
nat. Dar Scorsese a preferat 
să renunțe să-și arate filmul 
înainte de montajul final, do- 
rind să mai scoată 60 de mi- 
nute. 

Lizzani urma să deschidă 


Laureaţi 
cu 
Leul de aur 


pentru 
întreaga carieră 


Străini: 
Alain Resnais, 
Martin Scorsese, 
Woody Allen 
Italieni: 
Giuseppe De Santis, 
Ennio Morricone, 
Goffredo Lombardo 
(producător), 
Alberto Sordi, 
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Bursa autografelor la Veneţia 


Colecţionarii de autografe erau dispuşi să dea pentru: 


Mostra cu Imagini de Celu- 
loid, film de montaj conceput 
ca remember la un secol de 
cinema. Nefiind gata la timp 
a prezentat doar câteva frag- 
mente în cadrul „Zilei neorea- 
lismului“, retransmise simul- 
tan într-o sală din Paris. Tot 


în Sala Volpi (140 locuri), 
Greenaway și-a prezentat în 
proiecţie video de minute 


din The Pillow Book (Cartea 
de căpătâi), însoțindu-le ca la 
un seminar de comentariile 
sale. O întâlnire de două ore 
din care puteai învăța mai 
mult cinema decât dintr-un 
an de studiu. Povestea filmu- 
lui este preluată dintr-o 
scriere a japonezului Sei 
Shonagon care își rezuma 
astfel crezul: „Viaţa este sex 
şi literatură“. Eroul își scrie 
jurnalul PEMAN pe trupul 
fetitei sale. Ajunsă la maturi- 
tate, aceasta va continua să 
facă acelaşi lucru pe trupul 
amanțţilor ei... Greenaway se 
preva! de noile disponibi- 
lități tehnice propunând reda- 
rea simultană pe ecran a mai 
multor situații. Fiecare cadru 
devine o compoziție grafică 
în sine. Este modalitatea sa 
de a conecta literatura cu 
imaginea, ceea ce-l preocupă 
cu insistență. 


Un alt comentariu captivañt 

a fost cel al lui Friedkin, la în- 
tâlnirea cu presa după ce am 
văzut Jade, un alt film în lu- 
cru, care, cu excepţia părţii 
finale care se mai cerea re- 
montată, nu îți dădea impre- 
sia unui film nefinisat. Este 
vorba de un policier demn de 
inventivitatea celui ce a dat 
genului o altă direcție, în 
1968, cu Bullitt. Acţiunea se 
petrece tot la San Francisco 
considerat de cineast: „Cel 
mai misterios oraș“. Povestea 
procurorului criminal era im- 
pregnată și ea de mister — 
un mister baroc, dacă poți 
spune așa —. Friedkin însă 
ne-a declarat: „Culoarea pe 
care ați văzut-o nu are viză. 
Coloana sonoră va fi schim- 
bată. Muzica va suferi modifi- 
cări. Finalul nu e decis deo- 
camdată. Scenaristul Joe Es- 
zterhas cel mai bine plătit de 
la Hollywood (v. pag. 24) are 
o altă propunere, actorii 
(Linda Fiorentino, David Ca- 
ruso, Chazz Palminteri, ulti- 
mii doi prezenţi și ei n.n.) nof 
veniţi în clanul vedetelor și al 
căror talent îl apreciez în 
mod cu totul deosebit, au fie- 
care o altă propunere, produ- 
cătorul de asemenea, iar eu 
am varianta mea... Nu ştiu 
însă cine va câștiga. În 
orice caz pot să vă spun că 
nu va fi un final explicit. Este 
lecţia pe care ne-o dă și ma- 
rea literatură. Am citit timp 
de trei ani călătoriile lui 
Proust în căutarea eg ec 
pierdut. Doar atât. La sfârșit 
nu am aflat nici un adevăr 
absolut dimpotrivă, aveam 
mai multe întrebări ca la în- 

ut“. 

riedkin nu se dezice de 
teză, dar de o teză noncon- 
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SS O Introspeche originală a scriitorului Luis ` 
de Villalonga asupra Războiului civil 
din Spania, transpusă pe ecran 
de Pierre Bourton în Fiesta 
cu Gregoire Colin și Dayle Haddon 


formistă: „Întotdeauna filmele 
mele au avut o latură subver- 
sivă în sensul că nu s-au ali- 
niat la normele moralei ofi- 
ciale. Am vrut să arăt acum 
că viața oamenilor politici 
care ne conduc este și ea de- 
pendentă de sex şi bani. Co- 
rupția domnește până la eșa- 
loane foarte înalte. Am vrut 
să arăt de asemenea că viața 
unei familii nu este în intimi- 
tate ceea ce pare a fi în îm- 
prejurări publice. Dacă cineva 
dintre dumneavoastră crede 
că ar cunoaște într-adevăr 
persoana lângă care doarme, 
se înșală. Subversiv este și 
faptul că în filmul meu nu 
bărbatul, ci femeia inițiază 
sexul. Acest lucru nu este 
conform standardelor ameri- 
cane și mă aștept să producă 
o puternică iritare“. L-am ru- 
E pe Friedkin să exempli- 
ce câteva dintre acele detalii 
subversive pe care el le nu- 


— 75 dolari 


mea „sneak-fames“. Mi-a răs- 
puns că nu este prudent să le 
pună chiar el în evidenţă, cei 
ce cunosc societatea ameri- 
cană le vor descoperi. 

Comparaţia unui ziarist cu 
filmul lui Kubrick, Lolita, La 
provocat pe cineast: „Nu-mi 
amintesc prea bine filmul, în 
schimb din romanul lui Vladi- 
mir Nabokov care l-a inspirat 
știu pagini pe de rost“. Spre 
stupefacția tuturor celor pre- 
zenţi, Friedkin începu să ci- 
teze pagini din romanul lau- 
reatului premiului Nobel timp 
de trei-patru minute... Jurna- 
liștii îl aplaudă frenetic. = 

Cam așa a fost la Veneţia. 
Şi ca întotdeauna, într-un fes- 
tival, uneori întâlnirile cu mari 
cineaști ce-și adoră profesia, 
ca și noi pe a noastră, sunt 
adesea tot atât de palpitante 
ca un film. 


Adina DARIAN 


„Cinematograful — această artă 
care ne poate vorbi 
chiar şi despre mutismele noastre“. 


Emil Cioran 


Cum a marcat 


cinematograful 


secolul nostru 


„Le Monde” a consacrat un număr special împlinirii unui 
secol de cinematograf. Din preţiosul cuprins, ne-am oprit la o 
anchetă publicată sub titlul „Bobina secolului“. Treisprezece 
personalităţi, nu numai din domeniul artei a şaptea, au fost in- 
vitate să răspundă la întrebarea enunțată în titlu: Cum a mar- 
cat cinematograful secolul nostru? 

Vă oferim deocamdată răspunsul lui Jorge Semprun, preșe- 
dintele juriului la actuala ediţie a Festivalului de la Veneţia (v. 
şi N.C. nr. 10), sperând ca alte răspunsuri să fie găzduite pe 


parcurs în publicaţia noastră. 


În sfârşit, 
adult 


sută de ani, iată 
timpul ce-i va fi 
trebuit cinema- 
tografului ca să 
cowini eil 

u, cel puţin, 
să înceapă să devină Bo el 
mai poate progresa. Este tim- 
pul de care va fi fost nevoie 
pentru ca relația specta- 
tor-fiim să evolueze spre o 
anume plenitudine. Pentru ca 
ea să devină, în definitiv, 
comparabilă cu cea statorni- 
cită între cititor și romanul pe 
care e pe cale să-l parcurgă: 


o relaţie adultă, așadar, căci- 


solitară, trecută 
gândirii şi liberă. 


Claude-Edmonde Magny + 
astăzi mult prea dată uitării 
— spunea aceasta încă acum 
o jumătate de veac, în primul 
capitol („Estetica comparată 
roman-cinema") al unui eseu 
pasionant privitor la maturita- 
tea romanului american. „As- 
tăzi — scria ea — pentru ca 

roducerea unui film să fie o 
ntreprindere rentabilă este 
nevoie ca el, filmul, să poată 
fi văzut și audiat de un număr 
mare de persoane, întrunite 
contra cost, într-o sală. Ar fi 
de ajuns să apară, hai să spu- 
nem, televiziunea pentru ca 
producția să izbutească să se 
alinieze, din punct de vedere 
economic, acestei perfecțio- 
nări tehnice (este scris negru 
pe alb în 1946, dacă nu vă 
supăraţi!) și filmul își va re- 
găsi esenţa lui profundă. Re- 
venit la asemănarea cu roma- 
nul, el se va adresa, ca şi 
acesta, la ceea ce omul are 
mai lăuntric, mai solitar...“ 


prin filtrul 


În fapt, C.E. Magny relua şi 
dezvolta aici — ar trebui citit 
şi comentat întregul capitol, 
introducându-l de pildă în 
programa școlilor de cinema 
europene — una din observa- 
Die cele mai ascuţite din 
acea „Schiţă a unei psihologii 
a cinematografului“ (1939) a 
lui André Malraux, care se re- 


https://biblioteca-digitala.ro 


feră, fără îndoială, la sub- 
stanța propriu-zisă a filmului 
ca povestire. Unde se deose- 
beşte ea de teatru și se apro- 
pie în chip esenţial de roman. 

La începuturile sale, cine- 
matograful se inserează în 
structurile de producție ale 
reprezentației teatrale. Este 
un fenomen obișnuit în isto- 
ria culturilor: noutatea, fie ea 
chiar radicală, întârzie să se 
dezlipească de formele și mo- 
delele statornicite ale consu- 
mului și celebrării. Cu toate 
astea, public de teatru și pu- 
blic de cinema nu sunt întru 
nimic comparabile. Primul al- 
cătuiește o comunitate, oricât 
de efemeră ar fi ea. Cel de-al 
doilea este o aglutinare de in- 
dividualități. La teatru, desfă- 
şurarea spectacolului întă- 
rește comunicarea interindivi- 
duală, comunitatea. La ci- 
nema, spectacolul întăreşte 
solitudinea, o îmbogățește în 
chip substanţial. În această 
privință, televiziunea îngăduie 
de asemenea să fie reperată 
și subliniată diferența. O 
piesă de teatru este retran- 
smisă pe micul ecran împre- 
ună cu zgomotele ambianţei, 
cu râsetele și suspinele — la 
o adică chiar amplificate — 
ale spectatorilor. Nimeni n-ar 
avea ideea să procedeze la fel 
în reproducerea unui film de 
cinema. 

O sută de ani de la naște- 
rea sa, așadar, în pofida ser- 
vituților industriale și a mito- 
4 or culturale care se încă- 

țânează să facă din consu- 
mul de film o ceremonie co- 
lectivă, un ritual masificat, 
si torul poate, în sfârșit, 

devină cititor. Un cititor li- 
ber pe alegerea sa, solitar, 
adult: omul obișnuit să tot 
schimbe frecvențele apăsând 
pe butoane. Din acest fapt 
major, revoluţionar — ocultat 
de discursul dominant, fals 
culturalist și antimediatic din 
comoditate și rutină — 'tre- 
buie să înțelegem prin ce 
anume și în modul cel mai in- 
tim a afectat cinematograful 
secolul acesta al nostru și 
mai trebuie să EE că e 
de datoria noastră să-i orga- 
nizăm supraviețuirea precum 
şi expansiunea inventră. E 


11 


KH 
u patima sa de a stră- 
SÉ în Free străzile 
in Los Angeles, ajun- 
gând de câteva ori în 
sălile de reanimare, e! 
pare un James Dean al 
anilor '90. Cu stilul lui nomad de 
viață, locuind în camere de hotel 
unde bagajul se poate 
restrânge în două valize, Keanu se 
definește ca un personaj tipic al 
generației X care nu pune prea 
mare preț pe obiectele dobândite 
prin succesul profesional. O ghi- 
tară, o haină de piele, o colecție de 
C.D.-uri și o motocicletă sunt lu- 
crurile pe care le poartă cu sine 
când schimbă, destul de adesea, 
adresa. Cine este acest tânăr de o 
frumusețe exotică și misterioasă 
care la 31 ani a făcut 24 de filme 
(vezi fiimogratia completă în Noul 
Cinema nr. 11/1994) și a devenit 
după succesul colosal din Cursa 
infernală (1994) un megastar? 


Cine nu este 


E mult -mai ușor de definit cine 
nu este Keanu „ În nici un 
caz o vedetă conformistă care ur- 
mărește atent cum se reflectă ima- 
ginea sa în presă ori cum creşte 
cota lui la box-office. Nu ţine să 
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EENEG 


apară pe coperţile magazinelor co- 
lorate în costume Armani, pus la 
patru ace. Dimpotrivă, paparazzi 
l-au surprins deseori îmbrăcat cu 
un jeans uzat, o cămașă ruptă și cu 
adidașii neiînșiretați. Nu l-au pozat 


însă niciodată drogat. Are oroare 
de droguri și din cauza unei neferi- 
cite experiențe de familie: tatăl său 
de origine chineză, care l-a părăsit 
în copilărie, a fost condamnat la 
zece ani de pușcărie în Hawai pen- 
tru trafic de cocaină. În plus, unul 
dintre cei mai buni prieteni ai lui, 
River Phoenix, alături de care a ju- 
cat în My Private idaho, a murit în 
urmă cu doi ani din cauza unei su- 
pradoze de drog. 
Nonconformismul funciar al lui 
Keanu l-a făcut să nu reacționeze 
zgomotos la o calomnie lansată îm- 
potriva lui în această primăvară de 
o revistă, potrivit căreia el s-ar fi 
căsătorit (şi încă eg sei cu im- 
portantul producător hollywoodian 
David Geffen. „E pur și simplu ridi- 
col, nici măcar nu-l cunosc“, de- 
clară el într-un interviu din „Vanity 
Fair". S-a amuzat aflând că o cu- 
noștință de-a lui a declarat că a 
fost chiar invitat la nuntă. La rândul 
său, Geffen neagă e ic această 
ştire, susținând că nu l-a întâlnit 
încă pe Keanu și presupune că 
„este un zvon rău intenţionat care 


urmărește să-i prejudicieze imagi- 
nea de star“. a 

Actorul crede că rădăcina acestei 
bârfe s-ar afla într-o declaraţie dată 
în doi peri unui ziarist care l-a în- 
trebat dacă este gay și căruia i-a 
răspuns ironic „nu... dar nu poți ști 
niciodată“. 

Stilul lui de viață nonconformist 
este și rezultatul educației materne. 
Fire boemă, mama lui, Patricia, l-a 
crescut pe el și pe sora lui cu aju- 
torul bunicilor paterni într-o atmo- 
sferă destul de hippie. Scenografă 
excentrică, ea a conceput costu- 
mele de scenă ale unor vedete 
rock. Printre clienţii ei se numără și 
Alice Cooper, de care Keanu s-a 
atașat în mod special. 


Cu toții vor 
să joace Hamlet 


Deși actorul a ajuns să joace și ei 
Hamlet pe scena teatrului din To- 
ronto (anul acesta), nu s-ar putea 
spune că a visat din adolescență 
acest lucru. După ce a părăsit li- 
ceul înainte să-l termine, a lucrat 
ca bucătar sau ca îngrijitor la un 
patinoar. Prima prezență pe scenă 
la un teatru din Toronto a fost oca- 
zionată de un rol de psihopat într-o 
piesă bizară, „Vârcolacul“. Aceasta 
i-a deschis apetitul de a deveni ac- 
tor. După ce a făcut mici apariții în 
seriale canadiene de televiziune, a 
plecat să-și încerce norocul la Hol- 
lywood unde a ajuns în 1985, 


STARUL LUNII 


într-un Volvo rablagit. În numai opt 
luni a reușit să fie distribuit într-un 
fiim, Rivers Edge, unde apărea ală- 
turi de Dennis Hopper, pe care-l va 
reintâlni în pelicula care La propul- 
sat la rangul de vedetă, Cursa in- 
ternală (1994) de Jan de Bont. 
Dintre peliculele în care a jucat 
în anii 80, l-au ajutat să se remarce 
mai ales Legături periculoase 
(1988) de Stephen Frears și Exce- 
lentele aventuri ale lui Bill și Ted 
(1989) de Stephen Herek.Anii '90 îl 
aduc în atenţia cineaștilor indepen- 
dent! care îi.propun partituri intere- 
sante în La limita extremă (1991) 
de Katryn Bigelow sau My Private 
idaho (1991) de Gus Van Sant, dar 
și a unor cineaști cu nume rasuna- 
toare ca Francis Ford Coppola 
(Dracula, 1992), Bernardo Berto- 
lucci (Micul Buda, 1993) sau Ken- 
neth Branagh (Mult zgomot pentru 
nimic, 1993). După ce rolul poliţis- 
tului atletic din Cursă internală i-a 
întărit poziția de vedetă și i-a asi- 
gurat noi fani, Keanu Reeves de- 
vine în 1995.unul dintre starurile 
cele mai prezente pe ecran un 
Johnny Mnemonic de Robert 
Longo și mai ales în Atât de 
aproape de cer de Alfonso Arau). 


Romantic şi matur 


După ultimul său rol, adolescen- 
tinul actor este pe cale de a-și 
schimba imaginea. Regizorul Al- 
fonso Arau i-a spus la începutul fil- 
mărilor: „Va trebui să interpretezi 


„Banii mă ajută 
să-mi permit o anume libertate şi călătorii 
şi să pot să cumpăr vin vechi de Bordeaux". 
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~- actoricească. Regizorii 


un bărbat adevărat, cu totul altceva 
decât un adolescent“. Profilul ro- 
mantic al ofițerului din Atât de 

de cer a fost atent șlefuit 
de starul care a văzut în el „un om 
care a trăit experiențe extreme și a 
rămas un singuratic, a văzut moar- 
tea și aceasta l-a făcut să aprecieze 
mai mult viața“. Odată cu acest rol 
Keanu pare că începe să se împace 
cu ideea maturizării. 

Continuă să cânte împreună cu 
formația sa rock „Dogstars“, să fie 
atras de motociclism, dar privește 
din ce în ce mai serios cariera sa 
Kenneth 
Branagh și Alfonso Arau au fost 
foarte mulțumiți de colaborarea cu 
el și de puterea lui de concentrare 
pe platou. În timpul liber el citește 


‘Dostoievski, Kafka, lonesco şi e 


dispus să refuze roluri bine plătite 
la Hollywood pentru a juca Shakes- 
peare la teatru. Enigmaticul Keanu 
devine, pe zi ce trece, un personaj 
tot mai interesant. Să cităm, pentru 
a încheia, părerea cirticului Roger 
Lewis de la „The Sunday Times“ 
din Londra: „El este unul dintre cei 
mai buni trei actori pe care i-am 
văzut în «Hamlet» pentru un simplu 
motiv: el este Hamlet.“ 


ra 20:00, Hotel Caro, fabrică de 
glucoză transformată într-un hotel 
modern şi elegant. În curte se află 
câteva mese pe care ard lumânări. 
Se verifică fiecare amănunt - paha- 
rele, şervețelele, argintăria - în timp ce câțiva 
chelneri elegant! așteaptă nerăbdători într-un 
colţ. Regizorul Nicolae Caranfil și operatorul 


său schimbă, în șoaptă, câteva replici. Alte 
20-30 de persoane așteaptă pur și simplu sosi- 
rea vedetei. Ea nu e o vedetă oarecare, ci una 
din puţinele staruri adevărate care apar într-un 
film românesc. 

Deodată, copilul de 4 ani al unei membre a 

echipei de filmare priveşte spre cer: a simţit o 
picătură de ploaie. „Va ploua!“ Urmează o 
clipă de tăcere. „Nu spune asta!“ i se răs- 
punde. Deși toată lumea zâmbește, în ochi li se 
citește îngrijorarea. Ploaia se întețește. Cheine- 
rii se grăbesc să ducă mesele la adăpost. Un 
grup de fete îmbrăcate în rochii cu paiete și 
machiate strident se refugiază în grabă în ho- 
tel. Din când în când, priviri îngrijorate se în- 
dreaptă spre ușa pe care vedeta nu a deschis-o 
încă. 
Mesele se află acum la adăpost, ca și toate 
celelalte materiale. Caranfil privește în jur, în- 
trebându-se ce ar trebui să facă. Brusc, trăsă- 
turile sale se destind: ploaia s-a oprit. Imediat 
mesele, paharele, șerveţele sunt aranjate din 
nou, fetele ies în grădină ca un stol de păsări 
care ciripesc fără grijă, toată lumea vrea să în- 
ceapă lucrul înainte de o nouă rafală de 
ploaie. Ușa se deschide și Charlotte Rampling 
își face apariţia. 

Ea va juca în Asfalt Tango, o comedie cu 
elemente de road-movie pe care Nae Caranfil, 
scenarist și regizor, o descrie ca „ceva între 
Unora le place jazzul și Basic instinct“. Dacă 
nu vă puteți da seama cum poate arăta așa 
ceva, ei bine, liniștiţi-vă, nici cei mai mulți din- 
tre curioșii care se înghesuie pe platou nu au o 
idee foarte clară. Rampling însă declară că a 
fost încântată și de scenariu și de rolul ei: Ma- 
rion — o impresară franceză ce vine în România 
pentru a angaja câteva tinere pentru un pro- 
gram de cabaret - care se înscrie în linia ace- 
lor roluri bizare pe care ea le-a interpretat cu 
eleganță și stil în ultimii 30 ani. 

Într-o industrie cinematografică tot mai mult 
îndatorată chirurgiei estetice, e o surpriză să 
vezi o actriță importantă care nu încearcă să-și 
ascundă vârsta. Rampling are 49 ani, dar ochii 
felini şi pomeţii aproape expresioniști, care 
arătau perfect în fotografiile de la 19 ani, încă 
arată perfect. Înfățișarea ei este dintre cele 
care sfidează vremea și probabil va rămâne 
foarte frumoasă și la 94 ani. Se așează cu gra- 
ție la o masă - cea spre care este îndreptat 
aparatul de filmat. O clipă, toți își Un respirația. 
Apoi Rampling zâmbește. A sosit momentul ca 
toată lumea să treacă la lucru. 


Cunoscută mai ales pentru rolurile din filme 
europene dificile ori chiar scandaloase, Ram- 


—— 
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Charlotte Rampling 


pling este oarecum.emoționată la gândul că va 
apărea într-o comedie. „Și, desigur — spune ea 
— a trebuit să vin tocmai în România să o fac“. 
Puţini își mai amintesc că primul rol principal 
l-a avut tot într-o comedie, în 1965, în oribilul 
Rotten to Core al fraţilor Boulting, în care tre- 
buia să ţopăie în minijupă, spunând replici 
idioate de tipul. „Să mori, nu alta!“ Era evident 
că tânăra actriță merita ceva mai mult. 

A jucat apoi în Giri (1966) de Silvio 
Narizzano, rolul Meredith, o tipică libertină a 
anilor '60. A avut succes, dar a mai apărut în 
foarte puţine filme în deceniul șapte, preferând 
să călătorească în Asia, să treacă prin expe- 
riența  meditaţiei transcedentale și să intre 
într-un ménage à trois cu doi bărbaţi, unul din- 
tre aceștia devenind primul ei soț și tatăl fiului 

Barnaby. Poate că, după ia severă 
pe care a primit-o în copilărie — tatăl ei era 
colonel — avea nevoie de toate aceste expe- 
riențe pentru a se simţi liberă. Dar presa a ho- 
tărât că Rampling nu a jucat doar rolul lui Me- 
redith. Ea era cu adevărat Meredith. 

Dar ce a dus la transformarea acestui „copil 
sălbatic“ într-o actriță de certă distincție și în 
soția credinciosă și bilă a compozito- 
rului francez Jean-Michel Jarre? (Cei doi s-au 
întâlnit la o petrecere la St. Tropez în 1977 şi 
de atunci nu s-au mai despărţit). Schimbarea a 
început în 1969, când Luchino Visconti a distri- 
buit-o în Căderea zeilor, fiind unicul personaj 
care stârneşte simpatia și compasiunea specta- 
torilor, o tânără soție și mamă nevinovată, tri- 
misă într-un lagăr de concentrare la scurt timp 
după începerea filmului, lăsând loc pe ecran 
unor orgii homosexuale, incestului și unor nu- 
mere în care un travestit o imită pe Marlene 
Dietrich. 

Visconti și-a dat seama de talentul lui Ram- 
pling și a prezis că ea va deveni o mare vedetă. 
El dorea să o distribuie într-o adaptare după 


Muntele vrăjit de Thomas Mann și în rolul an- 
droginei bisexuale Albertine în ecranizarea 
mult visată a romanului În căutarea timpului 
pierdut al lui Marcel Proust. Dar nici unul din 
aceste proiecte nu a fost finalizat, iar Rampling 
a lucrat atunci cu regizori mai puţin interesanți 
în_filme de mai mică anvergură. 

În T'is She's a Whore (1971), versiunea 
cinematografică semnată de Giuseppe Patroni 
Griffi a piesei lui John Ford, era o aristocrată 
italiană incestuoasă al cărei frate-amant îi va 
smulge în final inima. În Asylum (Roy Ward 
Baker, 1972) apărea ca o bogată moștenitoare 
schizofrenică care are o relație aproape les- 
biană cu o frumoasă fantomă (Britt Eckland) 
care răsare din oglindă. Nu e de mirare că a 
devenit muza fotografului Helmut Newton, a 
cărui operă se situează undeva între fotografia 
de modă de înaltă clasă, artă și pornografie. 

O perfectă îmbinare între aceste trei ele- 
mente a fost filmul Portarul de noapte (1973) al 
Lilianei Cavani, în care Rampling, o supraviețu- 
itoare a lagărelor de concentrare, reînnoadă o 
relație amoroasă sadomasochistă cu un ofițer 
nazist (Dirk Bogarde) care o torturase și o vio- 
lase în lagăr. Ambele vedete au acceptat să 
joace în film fără a fi plătite, dar Rampling a re- 
fuzat să ia parte la campania de promotion 
după ce producătorii americani au organizat o 
proiecţie pentru presă într-un cinematograf de- 
corat cu lanţuri și alte obiecte din arsenalul sa- 
domasochist. 

Cariera ei și-a urmat drumul ciudat: regină a 
nemuritorilor, violată de barbarul Sean Con- 
nery în S.F.-ul psihedelic Zardoz (1973) al lui 
John Boorman; o psihopată care seduce băr- 
baţii pentru a le scoate apoi ochii în La chair 
de l'orchidee (1974) de Patrice Chéreau; o fe- 
meie fatală în stilul filmelor negre ale anilor '40 
în Farewell My Lovely (Dick Richards, 1975, 
după romanul lui Raymond Chandler); o con- 
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tesă română (!) care se refugiază în timpul ce- 
lui de-al doilea Război mondial într-un paradis 
tropical în Foxtrot (Arturo Ripstein 1976)... 
„Toată acţiunea filmului era plasată pe o 
insulă pustie, astfel încât nu existau decât 
slabe legături cu România. Poate că aveam o 
puternică dorință subconştientă să 
care sunt rădăcinile acelui personaj, să aflu de 
unde vine“. 
Pe faţa actriței apare o clipă un zâmbet rău- 
tăcios și ironic: „Totuși, nu cred că așa stau lu- 


Charlotte Rampling 
„este“ personajul pe care 
îl. interpretează într-un film, 
ea nu îl „j 2 
Puţine actrițe sunt capabile 
de o asemenea performanță 
Când apare pe ecran 
ea captează atenţia 
astfel încât este aproape 
imposibil să te mai uiţi 
şi la ceilalți actori. 

Dirk Bogarde 


crurile“. Când Caranfil a contactat-o, nu vă- 
zuse nici un film românesc, nici măcar filmul 
de debut al acestuia, E peri sporgersi, 
care a avut succes la Cannes, în 1993, în 
„Quinzaine des réalisateurs“. „Eu am acceptat 
să lucrez cu Nae. Și Nae e un regizor, nu o 
ară“. 
ş Dar odihnindu-se în cabina sa, în timpul unei 
pauze de filmare, SEN a hotărât că îi 
place România. A refuzat să locuiască în came- 
rele de un lux anonim ale ultra-modernului Ho- 
tel Sofitel din București. A preferat să se ală- 
ture restului echipei în Hanul lui Manuc, rămă- 
șiță a orașului vechi. Cea mai mare parte a 
„Parisului Estului“ a fost distrusă de Ceau- 
șescu, dar Rampling — care locuiește în Pari- 
sul Vestului, la fel de strălucitor astăzi ca în se- 
colele trecute — nu pare a fi îngrozită de 
această situaţie. Pentru că ea preferă filmările 
din România celor de la Praga, în urmă cu doi 
ani, pentru March de Axel Corti. 
„Praga e un oraş absolut încântător. În schimb 
nu pot spune același lucru despre locuitorii 
lui! Nu te poți apropia de ei“. 

Pentru Rampling, fiecare film înseamnă o ex- 
pediţie. „E cel mai plăcut mod de a călători: să 
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mergi într-o ţară și să lucrezi cu oamenii de 
acolo. Să devii o parte componentă a ei, fie 
chiar și pentru o scurtă perioadă. E mult mai 
interesant decât să o cunoşti superficial, ca un 
simplu turist“. 

Partenerul ei, Mircea Diaconu, recunoaște că 
înainte de a juca alături de această adevărată 
divă, era pe punctul de a leșina: „Am leșinat o 
dată când am dat admitere la IATC. De atunci 
nu mi s-a mai întâmplat așa ceva“. Dar a fost 
surprins când a descoperit că — la urma urmei 
— zeiţa nu e decât o ființă umanăt Diaconu 
zâmbește: „Toţi actorii au aceeași naționali- 
tate“. 

Da, dar unii actori nu vor decât să se dis- 
treze. Alţii, precum Rampling, sunt obișnuiți cu 
o suferință rafinată. „Nagisa Oshima spunea că 
eu sunt «un înger trist». Și că el mă va învăţa 
să zâmbesc“. În 1986, controversatul regizor ja- 
ponez a distribuit-o în Max, mon amour, în ro- 
lul soţiei unui diplomat care are o aventură ex- 
traconjugală cu un cimpanzeu! Ca o dovadă a 
talentului ei stă faptul că spectatorii nu s-au în- 
doit nici o clipă că Frumoasa e cu adevărat în- 
drăgostită de Bestie. Dar criticii au detestat fil- 
mul, iar publicul a găsit că subiectul este... 
cam greu de înghițit. e 

Pentru Rampling nici părerea criticilor, nici 
cea a publicului nu a contat vreodată prea 
mult. Precum Garbo ori Dietrich, ea a ajuns un 
simbol al ecranului fără a câștiga vreun premiu 
important sau a fi prea bine cotată la box-of- 
fice. Producătorii se plâng că „nu e o investiție 
sigură“. Dacă aceasta e atitudinea lor, actrița 
preferă să nu mai facă film. S-a mai retras de 
două ori. Prima dată în 1977, după Un taxi 
mauve de Yves Boisset și inexplicabila ei apari- 
ție alături de Richard Harris și o balenă uci- 
gașă în Orca. S-a căsătorit apoi cu Jarre, cu 
care are un băiat — David — și a dispărut de 
pe ecrane. 

A revenit în 1980, cu un rol excelent, prie- 
tena depresivă a lui Woody Allen în Stardust 
Memories. Nu prea a avut însă multe în comun 
cu şablonul femeii fatale. din The Verdict (Sid- 
ney Lumet, 1982), unde apare alături de Paul 
Newman , și a pierdut ceea ce putea fi rolul 
vieţii ei, în French Lieutenant's Woman, rol in- 
terpretat în final de Meryl Streep. Rampling 
este prea bine crescută pentru a spune ce pă- 
rere are despre Streep încercând să joace o fe- 
meie seducătoare și misterioasă în Anglia vic- 
toriană. Au existat însă critici care au spus-o în 
locul ei. 

În timp ce alte actrițe care au trecut de 40 
ani şi prin operaţii estetice se instalează comod 
în roluri de scorpii în seriale de tip Dallas sau 
Dinasty, Rampling continuă să exploreze latura 
întunecată a ecranului. Se întâlnește iar cu in- 
cestul în On ne meurt que deux fois (Jacques 
Deray, 1985) și Mascara (Patrick Conrad, 1987) 
— în care prea iubitul ei frate era un sadoma- 
sochist travestit amator de operă care bântuie 
coridoarele unui club subteran numit „Mr. But- 
terfly“! Îi este iar smuisă inima în Angel Heart 
(Alan Parker, 1987), în care îi are ca parteneri 
pe Mickey Rourke și Robert De Niro. 

Căutând să încarneze noi forme ale perver- 
siunii, a jucat rolul unei politiciene de dreapta 
implicată într-o poveste în care se amestecă 
sexul și crima, în Paris by Night (David Hare, 
1988). Dacă aţi avut vreodată fantezii perverse 
despre Margaret Thatcher, dar vă este teamă 
să o recunoașteţi, atunci acesta este filmul po- 
trivit pentru dumneavoastră. În ultima vreme a 
acceptat roluri ceva mai liniștite, de cele mai 
multe ori ca o femeie coaptă, dar încă fru- 
moasă, îndrăgostită de un bărbat mai tânăr: 
Rebus (Massimo Gugliemi, 1989), Hammers 
Over the Anvil (Ann Turner, 1992) — în 
Australia, Une femme abandonnée (Edouard 
Molinaro, 1992)... 

Oare această târzie întoarcere la comedie 
anunţă o nouă fază a uneia dintre cele mai ciu- 
date cariere cinematografice? Rampling nici nu 
se gândește la asemenea lucruri: „N-am nici un 
sistem, nici un plan“. Dacă în filme se dezvă- 
luie fizic și emotional într-un mod care ar pu- 
tea înspăimânta multe actrițe, în viață preferă 
să-și păstreze misterul. 

La o conferință de presă, un ziarist a îndrăz- 
nit să îi ceară să spună exact de ce îi plac 
România, Asfalt Tango și Nae Caranfil. Cu 
zâmbetul ei fermecător, dar mereu ușor ame- 
nințător, ea a spus: „Nu reușesc niciodată să 
fiu foarte precisă. Vă rog să mă scuzaţi“. Oscar 
Wilde a descris femeia ca „un sfinx fără se- 
crete“. Evident, el nu o întâlnise pe Charlotte 


SE David MELVILLE 


Vă răspunde: 


Mirela Enache, Constanţa; Nicoleta 
Tănase, Bacău: 


BRENT SPINER nascut în 1949 
la Houston,Texas. După absolvirea lice- 
ului, se mută la New York. Debutează 
pe scenă în „Pescărușul“ lui Cehov, la 
Joseph Popp's Public Theater. În ace- 
lași timp, pentru a-și completa venitu- 
rile, lucrează ca pianist într-un bar, fi- 
ind uneori și solist vocal. Un impresar îi 
oferă un rol în musicalul Sunday in the 
Park with George. Vocea bine timbrată 
şi farmecul pe care îl împrumută perso- 
najului îl fac repede cunoscut pe Spiner 
printre iubitorii genului, el obținând alte 
două roluri în Cei trei mușchetari şi Big 
River, musicaluri de mare succes pe 
Broadway. p 

Se hotărăşte să plece la Los Angeles 
ca să-și încerce norocul în film. După 
roluri de plan doi (timp în care nu înce- 
tează să-şi pună în valoare și calităţile 
muzicale, făcând parte dintr-un grup 
rock), androidul Data din serialul tv 
Star Trek îl transformă în vedetă, robo- 
tul humanoid, atoateștiutor, care își do- 
reste „să simtă omenește“ cucerind o 
grămadă de inimi (feminine). De cu- 
rând lui Brent Spiner i-a apărut discul 
Ol'Wellow Eyes in Back cu melodii mai 
vechi, într-o tălmăcire proprie. El este 
acompaniat de Au! vocal The Sun- 
spots, alcătuit din actorii care îi sunt 
parteneri în Star Trek: Patrick Stewart 
(căpitanul Picard), Jonathan Frakes 
(comandantul Riker), LeVar Burton 
(Geordie) şi Michel Dorf (klingonianul 
Work). Brent Spiner este căsătorit cu o 
graficiană și au doi copii. 


Ligia Druia, Rănușa (Arad) şi pentru 
on: zece admiratori-fără-nume-din Ora- 


MICHELE MERCIER ŞI 


ANGELICA. seriaiui Angéiique — 
compus din Angélique, marquise des 
Anges (Angelica, marchiza ingerilor), 
perie A Papei ră A eet 
, wifi Ang 


h in 7 élique mam 
Angelica Li Angélique 
Sultan A ) — geg 


şi sultanul 
turnat între anii 1964—1967. Considerat 
de critică o culme a kitsch-ului, serialul 
şi mai ales eroina lui,au fermecat însă o 
întreagă generaţie de fete și băieți, 
mulți dintre aceștia din urmă mărturi- 
sind că au învăţat istoria Franţei graţie 
aventurilor rocambolești ale Angelicăi. 
„Părinţii“ ei sunt Anne și George Go- 
lon, autorii celor 13 volume care-i dea- 
pănă peregrinările prin epoca plină de 
măreție, culoare și intrigi a lui Ludovic 
al XIV-lea. Romanele — toate best-sel- 
ler-uri — au atras atenţia producătorilor 
de film, aflaţi în anii '60 în căutarea 
unui nou gen care să aducă publicul în 
sălile de cinema. Ei s-au oprit la aven- 
turile de capă și spadă. Începutul fu- 
sese făcut în versiunea Celor trei muș- 
chetari semnată de Bernard Borderie, 
cu Mylène Demongeot și Gérard Bar- 
ray. Prima „Angelică“ a văzut lumina 


_Candoarea. kitsch-ului S 
pasional: Michele Mercier 


Un android... muzical: 
Brent Spiner. cu Michael Dorf 
y și Myra Ketch 


ecranului în decembrie 1964, în regia 
aceluiași Bernard Borderie și în Franța 
a bătut recordul de spectatori depăşind 
cu 3 milioane pe cel obținut de aventu- 
riie sentimentale ale lui Sissi (Romy 
Schneider). Succesul ;marchizei“ se 
datorează — spun mulți — şi decoruri- 
lor naturale spectaculoase, costumelor 
extrem de bine realizate şi foarte va- 
riate, de asemenea distribuției strălu- 
cite: Jean Rochefort, Jean Louis Trin- 
tignant, Sami Frey, Giuliano Gemma, 
Michel Galabru, Jean Claude Pascal şi, 
mai ales, Robert Hossein, marchizul de 
Peyrac, pentru a cărui dragoste Ange- 
lica va străbate lumea. În plus, Borderie 
a amestecat fără complexe toate ele- 
mentele pe care romanul foileton din 
secolul al XIX-lea le avea mai de preț: 
acţiune, melodramă, suspens, violenţă, 
perversitate, sadism, erotism, lovituri de 
teatru. In plus, serialul e plin de elipse is- 
torice şi anacronisme. Merită revăzute 
gros-planurile când Angelica plânge 
moartea iubitului ei Peyrac, fără ca fața 
de păpușă a actriței să se încrețească și 
fără ca machiajul savant aplicat să su- 
fere vreo stricăciune. S-a mai spus des- 
pre Angelica „marchiza e treff că 
s-a aflat foarte aproape de fitmele por- 
nografice. Numai că scenaristul și in- 
terpreta au știut întotdeauna să se 
oprească la timp pentru ca foarfeca 
cenzurii să nu intre în acțiune. „De-a 
lungul celor cinci episoade se poate 


lăuda cineva că m-a văzut goală pe 


ecran?“ întreba Michèle Mercier, 
într-un recent interviu. Jocâlyne Mer- 
cier, rebotezată ca actriță Michele, avea 
în 1963 — 25 de ani. Provine dintr-o fa- 
milie de avocați; are temeinice studii de 
istoria artei; pictează și scrie poezii. 
Cunoscându-l pe Truffaut, a acceptat 
un rol în filmul acestuia Nu în 
pianist, dar nu era foarte convinsă că 
va putea face carieră în cinema. S-a 
prezentat totuși la probele pentru rolui 
Angelicăi, printre „rivale“ ` numărân- 
du-se nume deja consacrate: Catherine 
Deneuve, Jane Fonda, Marina Vlady, 
Claudia Cardinale. Faptul că serialul se 
vede astăzi cu aceeași plăcere, se dato- 
rează și lui Michèle Mercier care i-a im- 
primat Angelicăi ceva din prospețimea 
și senzualitatea ei naturale. Dramul de 
vulgaritate o făcea și mai atrăgătoare. 
După succesul filmelor ei, Michele Mer- 
cier i-a dat unui parfum creat de ea nu- 
mele „L'Amour d'Angâlique“, iar o 
marcă de ciocolată s-a numit „Marquise 
des Anges“. Cu toate că filmografia ei 
numără peste 30 de filme (printre care 
două realizate cu Robert Hossein), Mer- 
cier a rămas actriţa unui singur rol. 
Pentru toată lumea ea continuă să fie 
pasionala și pasionata „marchiză a în- 
gerilor“, primind şi astăzi, după atâția 
ani, scrisori de la admiratori din altă ge- 
nerație care au văzut serialul reluat pe 
micile ecrane ai sunt dispuși, mai mult 
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decât părinţii lor, spre deriziune. Michèle 
Mercier are astăzi, 58 de ani, și, bunică, 
mărturiseşte: „Angelica este o părticică 
din mine, de care nu cred că mă pot 
despărţi“. 


PE SCURT 


Tudor Vardie, București: Jeffrey 
Meek este interpretul personajului Ra- 
ven din serialul — în 20 episoade — cu 
același titlu. Actorul are 35 de ani, lo- 
cuiește în Hawai (fiind vecin cu Tom 
Selleck, ). Este necăsătorit, dar 
logodit cu o frumoasă băștinașă pe 
nume Lamaea. A mai interpretat roluri 
în Johnny băiat frumos, Winter People 


şi Un mpor an oraș. 

Anca Lungu, Nicole 
Kidman s-a căsătorit în decembrie 1990 
cu Tom Cruise. Este de origine austra- 
liană; are 1,78 m înălțime; este roșcată. 
Din 1993 a jucat în: My Lite — regia J. 
Rubin; To Die For — regia Gus Van 
Sant; Batman Forever (în prezent pe 
ecranele. noastre) — regia Joel Schu- 
macher. Acum filmează în Europa Por- 
tretul unei doamne, cu realizatoarea 
Jane Campion (Lecţia de pian). 


Doina STĂNESCU 


cursă lungă: 
Jeffrey Meek 
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Actor de 


Christopher 
Reeve 


Cine ar fi crezut? 


upermanul mondial imobilizat într-un cărucior, 
dependent de un plămân artificial, nutrind gând 
de sinucidere, dar reușind să-l înfrângă datorită 
celor trei copii ai săi: Mathew (15 ani) și Alexan- 
dra (11 ani) din legătura sa cu ex-modelul Gae 
Exton, şi Murray (3 ani) din căsătoria cu actrița 


Dana Morosini. 


Happyend-urile sunt o invenţie a scenariștilor. Viața nu me- 


najează nici vedetele, nici publicul. 


Privilegiat prin nașterea sa (25 septembrie 1952) chiar în 
inima New York-ului — în Manhattan, într-o familie de intelec- 
tuali cu poziţie socială și fără probleme materiale (tatăl profe- 
sor la Yale, mama ziarist, un frate arheolog, o soră medic — v. 
și N.C. nr. 7/92); înzestrat cu un fizic atrăgător și cu o evidentă 
capacitate intelectuală, Christopher Reeve nu se numără prin- 
tre acei care s-au îndreptat spre actorie ca o soluţie a ieșirii 
din mediocritate. Reeve obține un B.A. (Bachlor of Art) la fai- 


Christopher Reeve a apărut prima dată în public după acciden- 
tul din luna mai, la Gala susținută de Robin Williams în fa- 
voarea asociaţiei Creative Coalition. Cu această ocazie Reeve 
a declarat: „Când bateriile mele erau la zero şi viața mea 
atârna de un fir de păr, Robin Williams mi-a venit în ajutor“. 


moasa Cornell University — Juillard 
School şi drumul îi este deschis către 
scenă (a jucat pe Broadway în A Matter 
of Gravity alături de Katharine Hep- 
burn) și televiziune (The American Re- 
volution, Anna Karenina, având-o ca 
parteneră pe Jacqueline Bisset). Pe 
ecran s-a lăsat dirijat printre alții de 
Sidney Lumet (Deathtrap — 1982); Ja- 
mes ivory (The Bostonians — 1984); 
Peter Bogdanovich (Noises Off — 1992) 
și a avut partenere de-a lungul anilor 
pe Mimi Rogers, Kathleen Turner, Ros- 
sana Arquette, Mariel Hemingway, Ge- 
néviève Bujold, Vanessa Redgrave... 
Dar Reeve a intrat în conștiința plane- 
tară ca interpret al invincibilului Super- 
man de la prima serie din 1978 (r. Ri- 
chard Donner) continuată apoi de alte 
patru în regia lui Richard Lester (episo- 
dul II ai UI, Sidney Furie (IV) și Lee 
Sholem (V.). 

In luna aprilie a acestui an se pregă- 
tea să înceapă filmările la Village of the 
Damned în rolul unui doctor dintr-un 
orășel unde un grup de copii fuseseră 
trimiși de pe o altă planetă pentru a 
diştruge rasa oamenilor de pe Terra. 

Întrebat atunci de ziaristul american 
Elliott Forrest, dacă nu s-a plictisit să 
fie mereu salvatorul omenirii, Reeve i-a 
răspuns: „Din 30 de filme am fost doar 
atorul. Am 

personaje ne- 
gative, am și pedotii... Nu cred in a 
te juca mereu pe tine insuți. De fiecare 
dată când intri în pielea unui 
incepi totul de la zero. Trebuie mereu 
să dai frâu liber imaginaţiei și să te fo- 
losești de ce ai studiat ca și de expe- 
riența oria 
este o de 
de fiecare dată, și de a te depăși me- 
reu“. 

Christopher Reeve se numără printre 
acei aleși actori ai Americii care nu 
s-au mulțumit doar cu popularitatea 
dobândită ca eroi ai ficţiunii, ci au înțe- 
les să o folosească spre binele compa- 
trioților lor în planul vieţii reale. 

Întocmai ca Paul Newman care din 
1979, după ce fiul său a murit de o su- 
pradoză de droguri, sponsorizează, cu 
veniturile de milioane de dolari ce-i re- 
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e Cu Jane Seymour în Undeva cândva... 


vin dintr-o întreprindere alimentară, o 
clinică de dezintoxicare; întocmai ca 
Robert Redford care a creat Institutul 
Sundance și festivalul cu același nume 
pentru formarea și lansarea tinerilor ci- 
neaști independenţi, Christopher Reeve 
a creat împreună cu Ron Silver şi Su- 
san Sarandon — (v. ai pag. 26—27) The 
Creative Coalition — organizaţie non 
profit și apolitică ce își propune să 
aducă laolaltă oameni de artă și din co- 
munitatea showbusiness-ului pentru a 
dezbate și găsi soluţii problemelor 
acute ale societății americane, impli- 
cându-se și în apărarea drepturilor 
omului din alte tări. 

„Vreau să invățăm cum putem deveni 
utili societății prin acţiunile noastre. 
Studiul, cunoașterea te fac mai T- 
nic. lar dacă un actor se duce să vor- 
bească intr-o școală sau universitate 
despre o problemă acută, cred că va fi 
mult mai ascultat și va avea o mai mare 


F7 


acţiuni“, spunea Reeve aceluiași ziarist 
tot în luna aprilie. „Ne-am implicat și în 
stimularea NEA“ (National Endowment 
for the Arts, organism ce susține prin 
fonduri din bugetul federal dezvoltarea 
artelor în America n.m) 

O acţiune de mare ecou, care i-a 
adus lui Christopher Reeve în 1988 Pre- 
miul Fundaţiei pentru Drepturile omului 
şi premiul umanitar Obie, a fost cea în- 
treprinsă pentru actorii chilieni în tim- 
pul dictaturii lui Pinochet. 77 de actori 
chilieni au fost atunci ameninţaţi cu de- 
portarea, întemnițarea și chiar extermi- 
narea pentru spectacolele lor ce întreți- 
neau spiritul antidictatorial. Christopher 
Reeve a declanșat o mișcare în lumea 
liberă și 30 de actori din Argentina, 
Germania, Suedia, Franţa, Brazilia, Sta- 
tele Unite i s-au alăturat mergând în 
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Chile unde, 24 de ore din 24, au acţio- 
nat ca „stând by“ pe lângă actorii soco- 
DU indezirabili de către regimul dictato- 


rial. Manifestarea organizată la 30 
noiembrie 1978 de acest grup..chiar pe 
stadionul din Santiago, a fost conside- 
rată de unii comentatori ca începutul 
sfârșitului. A doua zi, un mare cotidian 
din Chile publica un desen ce-l arăta 
pe Superman transpunându-l pe Pino- 
chet dincolo de cerul chilian. Cinci 
ani mai târziu regimul dictatorului Pino- 
chet s-a prăbușit. 


D 


În ultima vreme Reeve s-a arătat ex- 
trem de preocupat de excesul de vio- 
lență din emisiunile T.V. „În ceea ce mă 


scene de felul în care un puști de 

ani omoară fără să clipească un băiețel 

de șapte ani. Aceste scene te pot face 

insensibil la violență și este un lucru 

foarte negativ. en wën eg 

nic se poate prin ps-uri in- 
e in electroni 


rită privit”. 

Acestea erau preocupările lui Chris- 
topher Reeve în primăvara aceasta. La 
o lună de la discuţia avută cu Elliott 
Forrest, actorul era aruncat de pe calul 
său în timp ce participa la un show or- 
ganizat în Virginia. A fost operat de ur- 
genţă la Centrul medical universitar din 
Virginia în ziua de 5 mai. După cinci 
ore medicii au reușit doar să-i stabili- 
zeze poziția capului și a gâtului. Au ur- 
mat tratamentele de reabilitate la Insti- 
tutul West Orange și New Jersey. 
Deocamdată zburătorul se deplasează 
într-un cărucior și nu poate ști dacă va 
mai putea păși vreodată: Acum îl aş- 
teaptă cea mai grea partitură: să fie Su- 
perman chiar în viața sa. 


A.D. 
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ÎN ROMÂNIA 


Toamna 1995 
Bucureşti Cluj Craiova 
laşi Sibiu Timişoara 


Paradoxuri şi nostalgii 


e câte ori vorbim de cine- 
matografia germană ne 
gândim la tânărul film 
vestgerman, mișcare în- 
noitoare care a contribuit 
esențial la schimbarea 
concepției despre film, începând din 
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"anii '60 și a impus nume de regizori 


importanți — Herzog, Wenders, Fas- 
sbinder, Kluge sunt doar câţiva dintr-o 
lungă listă care va rămâne în istoria ce- 
lei de-a șaptea arte. Ce s-a întâmplat 
cu filmul german după căderea Zidului. 
Berlinului? Institutul Goethe ne-a pro+ 


“AU, 


9 Demachiat 
de Katja vor Garnier 


pus în această primavară câteva come- 


mai bun film străin (Justiție), un mare 
premiu al juriului la Cannes (La mare 
depărtare și atât de aproape), un scurt 
metraj despre care s-a scris mult (Cei 


mai frumoși sâni din lume). În realitate: 


însă se pare că originalitatea se află în 
suferință și în filmul german. 

Evident, toate filmele propuneau ceva 
interesant. Dar drumul de la idee la 
realizare este lung și intenţiile bune nu 
reuşesc să ia forma unor opere care să 
se impună. Şi această constatare a pu- 
tut fi făcută încă din prima seară. Am 
putut vedea în deschidere Cei mai fru- 

i sâni din lume, un scurt metraj 
semnat de Rainer Kaufmann, după o 
idee de Roland Topor — original plasti- 
cian, scriitor și cineast cu o imaginație 
debordantă, cu accente suprarealiste. 
În acest caz este vorba de o pereche de 
sâni care-și schimbă stăpânul, trecând 
de la o femeie la un bărbat și înapoi. 
Pretextul e amuzant, dar filmul e prea 
scurt pentru ca aventurile celor impli- 
Cal în acest accident să capete consis- 
tență. Dacă subiectul era dezvoltat 
într-un mediu metraj am fi avut proba- 
bil ceva mai mult decât o simplă anec- 
dotă. 

Situaţia inversă am întâlnit-o în urmă- 
torul film, Demachiat, de Katja von 
Garnier, despre două fete care vor să 
trăiască marea aventură erotică a vieţii 
lor, cu trimiteri la Thelma și Louise, dar 
fără tensiunea acestuia. Ceea ce putea 
fi spus în 15-20 minute e diluat excesiv 
pe durata a 55 min, astfel încât la sfâr- 
şit spectatorul nu mai este interesat de 
soarta celor două protagoniste. 

Despre necazurile altor oameni simpli 
vorbește comedia Noi putem și altfel 
de Detlev Buck, prezentată și în progra- 
mul din primăvară, dar cu titlul său en- 


dii pe tema Estul întâlnește Vestul (vezi 
nr. 4/1995) şi, în luna octombrie, o se- 
lecţie de filme din anii 1992-93. Progra- 
mul se anunța interesant, cuprinzând 
un candidat la premiul Oscar pentru cel 


glez, No More Mr. Nice Guy: călătoria 
plină de peripeții a doi frați analfabeți 
spre satul în care urmau să ia în pri- 
mire o moștenire. Întâlnirea cu un de- 
zertor rus le schimbă destinele și... des- 
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tinaţia. Berlin in Berlin, realizat de un 
regizor de origine turcă, Sinan Cetin, 
pune față în față două mentalități şi 
două stiluri de viaţă diferite. Emigrant 
turci (ce formează azi o comunitate im- 
portantă în orașele Germaniei), și-au 
păstrat tradiţiile și superstițiile, lumea 
lor fiind una care are doar legături su- 
perticiale cu societatea germană. Totuşi 
filmul nu devine o dramă puternică, 
pentru că psihologia personajelor este 
rudimentară, dând naștere la momente 
de umor involuntar. Degeaba se re- 
curge la complicate mișcări de aparat, 
unghiuri de filmare neobișnuite și len- 
tile deformante, spectatorii nu pot fi 
convinși. 

Așa cum nu am putut fi convinși nici 
de cele mai așteptate filme din selecţie. 
Justiție de Hans W. Geissendorfer, 
după un roman de Friedrich Durren- 
matt, vrea să demonstreze cum meca- 
nismele complicate și imperfecte ale 
justiției pot să-l facă pe un criminal să 
pară un om cumsecade și respectabil. 
Pentru aceasta era nevoie însă de un 
minim simţ al suspansului, pe care re- 
gizorul nu îl stăpâneşte, așa că filmul 
trenează și nici măcar prestaţia actori- 
cească impecabilă a lui Maximilian 
Schell nu-l salvează. 

Paradoxal, cel mai bun film pe care 
l-am văzut a fost La mare depărtare şi 
atât de aproape, al lui Wim Wenders, 
care este însă unul dintre eșecurile 
sale, partea a doua la un film deja inutil 
în filmografia  cineastului — Cerul 
deasupra Berlinului (cunoscut și sub ti- 
Hut Aripile dorinței). Aventurile îngerilor 
care se lamentează că nu-i pot ajuta pe 
oameni continuă, de data aceasta,cu și 
mai multe pretenţii și cu un dialog care 
se dorește profund, dar nu este decât 
greoi. Wenders, care a dat câteva dintre 
marile filme ale cinematografiei germa- 
ne (În goana er rr rămânând capo- 
dopera sa), se află în declin după Paris, 
Texas. El are în continuare idei intere- 
sante, dar acestea sunt înecate într-o 
magmă care nu reușește să se închege. 
Ceea ce îi izbutește cel mai bine este 
coloana sonoră, excelentă, în care Lou 
Reed, U2 sau Nick Cave comentează 
sonor acţiunea. (Din păcate la proiecția 
de la cinematograful Studio a fost tăiat 
genericul de final, în care se auzea 
Cassiel's Song de Nick Cave, ce reu- 


„șește să rezume acţiunea celor 163 min 


ale filmului într-o singură melodie). 
Wenders ajunge astfel un fel de ci- 
neast al sunetelor, impresie pe care a 
confirmat-o și ultimul său film, Lisbon 
Story, prezentat la Cannes, în care în- 
cearcă să reconstituie atmosfera capita- 
lei portugheze. Numai că nu reușește 
să restituie fabulosul orașului în nici o 
imagine, în schimb redă perfect am- 
bianța sonoră şi atrage atenţia asupra 
unui grup cu adevărat extraordinar — 
Madredeus. 

După o săptămână de filme cu pro- 
puneri incitante, spectatorul rămâne cu 
nostalgia cineaștilor germani din 
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Parfumuri, 
paste făinoase, 
hamburgers 


ât de multe actrițe nu și-ar dori să 
joace rolul lui Marilyn Monroe! Câte nu 
încearcă să o imite, sperând poate să 
cunoască măcar câteva clipe gloria su- 
perstarului (nu însă și destinu-i tragic). 
Carole Bouquet a avut șansa să o interpreteze pe 
Marilyn, dar nu într-un film, ci într-un spot publicitar 
pentru celebrul parfum Chanel Nr. 5. În câteva zeci 


® Quentin Tarantino 
ne invită la MacDonald's 


Filmele viitorului? 


nul dintre filmele cele mai comentate 
ale verii trecute în Statele Unite a fost 
Wings of Courage/ Aripile curajului de 
Jean-Jacques Annaud. Un film pe care 
noi nu-l vom putea vedea prea curând. 
De ce? Pentru că e vorba de prima operă de ficțiune 
pentru sistemul Imax 3-D, adică pentru un ecran gi- 
gantic (24x30 m) şi în trei dimensiuni. În întreaga 
lume există doar 120 de săli pentru formatul Imax, și 
numai 9 dintre ele sunt echipate cu aparatură care 
permite proiecția în relief. Până în acest an s-au pro- 
dus doar filme documentare sau de animaţie în acest 
sistem. Annaud a făcut primul pas: în 40 de minute 
el relatează povestea aviatorului Henri Guillaumet 
(interpretat de Craig Scheffer), care a traversat Anzii 
în 1930. 
Publicul, care purta ochelari speciali, a fost impre- 
sionat de peisajele spectaculoase, dar și de scenele 
de interior în care cele mai mici detalii ale decorului 


9 Emmanuelle Béart, 
noua emblemă a casei Dior 


de secunde, graţie tehnicilor moderne computeri- 
zate, actrița franceză își schimbă coafura, culoarea 
părului, machiajul, transformându-se într-o replică a 
celebrei vedete americane care a trăit o adevărată 
poveste de dragoste cu parfumurile Chanel. Este cu- 
noscută replica actriței, care declara că folosește 
parfumul drept cămaşă de noapte. 


Alte actrițe s-au lăsat și ele seduse de contractele 
fabuloase propuse de firmele de produse cosmetice 
sau de marile case de modă. Juliette Binoche, de 
exemplu, este noua vedetă a campaniei publicitare 
pentru parfumul Po6me al casei Lancôme. Emmanu- 
elle Béart a semnat un contract pe trei ani cu Dior, 
pentru reclama unei întregi game de produse cosme- 
tice. lar Nastassja Kinski se îmbracă doar la Gerard 
Darel și își îngrijește părul cu l'Oréal. 


De partea cealaltă a Atlanticului, Paul Newman s-a 
îmbrăcat în Moș Crăciun, dar nu pentru a aduce da- 
ruri copiilor, ci pentru reclama pastelor făinoase Ba- 


rilla. Suma primită pentru acest contract a rămas se- 


cretă. Se știe însă că actorul american a câștigat 


erau scoase în evidență în noua tehnică. Scena des- 
pre care s-a vorbit cel mai mult nu a fost cea a tra- 
versării munților ci, suprinzător, cea a unei discuţii în 
jurul unei mese, pe care se găseau câteva pahare şi 
o farfurie cu brânză. Mulți spectatori au avut senza- 
ţia că brânza respectivă e adevărată, așa că au întins 
mâna pentru a o lua, descoperind magia unui alt tip 
de cinematograf, retrăind în anul centenarului iluzia 
realității provocată primilor privitori la Intrarea trenu- 
lui în gara la Ciotat. 

Chiar dacă mulți critici nu au fost entuziasmați de 
noul film, Annaud are de gând să continue cu încă 
două filme pentru acest format. El nu se sperie de 
greutăți, care sunt destule. Un astfel de film este 
destul de scump: pentru cele 40 minute au fost chel- 
tuite 15 milioane dolari. Sumă care pare mică în ra- 
port cu bugetul unui film mediu hollywoodian. (v. 
pag. 24) Dar un film normal poate fi proiectat în zeci 
de mii de săli, în timp ce unul pentru Imax trebuie să 
se mulțumească cu cele numai 120 existente. Apoi 
aparatele de filmat sunt de câteva ori mai mari și mai 
grele decât cele obișnuite, mecanismul lor este ex- 
trem de complex și de fragil, pe parcursul filmării 
apărând zeci de defecţiuni. E nevoie și de o lumină 
de trei ori mai puternică pentru a impresiona peli- 
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peste 30 milioane de dolari din vânzarea produselor 
alimentare care-i poartă numele: sosuri pentru spa- 
ghetti şi pop-corn, Paul Newman. (vezi și pag. 24). 
Așa că a anunţat că varsă toţi banii câștigați în urma 
apariției în spotul publicitar în contul fundației pe 
care a înființat-o pentru îngrijirea copiilor bolnavi de 
cancer. 


Quentin Tarantino — regizorul de care toată lumea 
vorbește din 1992 încoace, și pe care mulți îl imită, 
atât în Statele Unite, cât și în Europa — s-a gândit și 
el să-și diversifice activitățile. Era deja regizor, sce- 
narist, actor, producător. Acum are intenţia să înte- 
meieze și o companie de distribuire a filmelor pentru 
a aduce în fața spectatorilor filme mai vechi sau mai 
noi ignorate pe nedrept. Dar până atunci, Tarantino 
intră și în domeniul publicităţii, prin intermediul ca- 
sei de producție A Band Apart Commerciales, pe 
care a întemeiat-o împreună cu Lawrence Bender, cu 
ajutorul companiei Miramax, cea care a distribuit 
Pulp Fiction. Primele sale realizări în domeniu: spo- 
turi publicitare pentru MacDonald's. Un hamburger 
nu va avea probabil același gust savurat după un clip 
semnat Tarantino. 


ZS Paul Newman, 
fără costumul lui Mos Crăciun 
(cu Joanne Woodward) 


cula specială folosită, iar procedeul de developare e 
lung și costisitor. 

Regizorul explică: „În ultimii 20 ani, diferențele în- 
tre micul și marele ecran s-au micșorat sensibil. Te- 
leviziunea a știut să inoveze, cinematograful nu. De 
aceea el își pierde publicul. Realizând primul film de 
ficțiune în Imax 3-D am încercat să depășesc grani- 

“tele cinematografului convenţional. Problemele teh- 
nice nu mă înspăimântă. Ştiu cum trebuie să arate 
fiimul pe care vreau să-l fac și nu-mi pasă de greu- 
tăți. Nu-mi adaptez viziunea la ceea ce e posibil ci, 
dimpotrivă, constrâng realitatea să-mi ofere ce do- 
resc“. 

Realitatea este însă că, deocamdată, spectatorii nu 
sunt obișnuiți să urmărească astfel de filme, în care 
un cadru conține mult mai multă informaţie decât în 
cazul peliculelor clasice. De aceea privitorii încep să 
aibă dureri de cap dacă proiecția depășește o oră, 
ceea ce explică durata de numai 40 minute a filmu- 
lui. Oricum, în prima săptămână, la New York, într-o 
singură sală, au fost înregistrați 14.000 spectatori. 
Rămâne de văzut dacă totul e o simplă curiozitate 
sau o formă de cinematograf al viitorului. 


Muzica nu e totul 


n film muzical ar fi cel mai indicat să 

fie văzut — și ascultat — în condiţiile 

asigurate de noile tehnici de care am 

pomenit. lar proiecte sunt destule. 

Multe din ele se referă la biografiile 

unor vedete. Succesul înregistrat cu 

What's Love Got To Do Whith It?, despre cariera Ti- 

nei Turner — Angela Bassett, interpreta rolului prin- 

cipal, nominalizată la Oscar, încasări de milioane și 

creșterea substanțială a vânzărilor discurilor vedetei 

— părea a deschide cale liberă acestor biografii. Dar 

lucrurile nu stau chiar așa. Lucru destul de rar, Hol- 

lywoodul nu pare a se grăbi să exploateze un film 
care s-a dovedit profitabil 

Joe Eszterhas a scris un scenariu intitulat Blaze of 

Glory, inspirat din viața legendarului Otis Redding. 

În mod normal, producătorii supralicitează fiecare 

scenariu semnat Eszterhas (vezi nr. 6/95 și pag. 24). 


De data aceasta însă, din luna martie şi până acum, 


nu s-a prezentat nici un amator. De ce? Se spune că 
producătorii nu vor să riște investind într-un proiect 
nesigur care cere o supervedetă de culoare pentru 
rolul principal și un buget mare. lar sumele cerute 
de obicei de scenarist sunt imense. 

Ben Myron, unul dintre prietenii lui Eszterhas, 
continuă să creadă că filmul se va face, pentru că „e 
un scenariu grozav. E vorba despre relaţia dintre 
Redding, un cântăreț de culoare, şi impresarul lui, 
Walden, care e alb. Ei s-au împrietenit încă din liceu, 
aşa că avem ca fundal lupta pentru drepturile oame- 
nilor de culoare din America între 1957 și 1967. 
Avem de-a face cu relaţiile interrasiale, cu mișcarea 
hippy. SÉ apoi este muzicii. soul“. 

Tot Myron se luptă și pentru impunerea unui alt 

A 


Imperiul sunetelor 


ână ce imaginea tridimensională va de- 

veni o realitate cotidiană va mai trece 

mult timp. Dar sunetul: a căpătat pro- 

funzime graţie noilor tehnologii și sălile 

echipate cu sisteme Dolby Stereo Sur- 
round sunt tot mai numeroase (cel puţin în Occi- 
dent). Spectatorul este de-a dreptul asaltat de sunete 
care vin din toate direcțiile, efectele sunt spectacu- 
loase și benzile sonore ale filmelor sunt tot mai în- 
grijit lucrate. (La noi e cam greu de observat acest 
lucru, în condiţiile în care echipamentul tehnic al să- 
lilor e precar. Un film ca Născuţi asasini, de exem- 
plu, în care zgomotele și bucățile muzicale erau pla- 
sate cu grijă, pentru a provoca anumite efecte, a 
pierdut mult văzut aici). 

Până și debutanții vor să fie competitivi în acest 
domeniu. Richard Sears, absolvent al lui San Francisco 
Arts Institute, a realizat un scurt metraj de 22 mi- 
nute, intitulat An Evii Town/Un oraș blestemat, pre- 
zentat și premiat în festivaluri la Cannes, New York 
și San Sebastian. El a adaptat o nuvelă de Charles 
Bukowski, autor cunoscut prin subiectele sale „scan- 
daloase“. (Să amintim alte două filme celebre reali- 
zate după scrierile lui: Tales of Ordinary Madness de 
Marco Ferreri și Lune froide de Patrick Bouchitey). 
E vorba de povestea unui bărbat care ajunge într-un 
oraș ce pare o Sodomă modernă. Enervat de faptul 
că trebuie să se lupte cu toți bărbaţii care vor să-l 


violeze, el îl castrează pe recepționerul de la hotelul 


la care trăsese, își face valiza și pleacă. Un subiect 
care în sine garanta faptul că filmul va trage atenția 
publicului. Dar Sears a dorit neapărat o coloană în 
sistemul Dolby Stereo Surround. După terminarea 
filmărilor nu mai avea bani însă pentru aceasta. Ast- 
fel că a așteptat mai bine de un an până a strâns 
suma necesară, și abia apoi și-a lansat filmul. O pe- 
rioadă atât de lungă de așteptare doar pentru o co- 
loană sonoră pare neobișnuită chiar pentru un ci- 
neast afirmat. Pentru un debutant ea este chiar ex- 
cepțională. Dar acest exemplu ne arată cât de mult 
înseamnă astăzi o coloană sonoră îngrijită. 

Până și pentru cei care preferă să vizioneze filmele 
acasă există astăzi posibilitatea unei ER perfecte, 
în acest nou sistem. Doar pentru cei cu foarte mulți 
bani. Au fost lansate noile video-discuri cu sunetul 
U istrat pe cinci canale, și nu pe două canale, ca 
în sistemele stereo obișnuite. Dar pentru aceasta e 
nevoie de aparate noi, cele vechi neputând fi adap- 
D Amatori însă există, dovadă că fime ca The 

n impotriva edintelui s-au vån- 
dut rm e Goen cr Genee cu sunetul pe 
cinci canale. 


æ Angela Bassett a interpretat 
cu succes rolul Tinei Turner 
şi astfel moda biografiilor 
vedetelor rock a fost relansată 


proiect, biografia lui Sam Phillips, cel care à înființat 
casa de discuri Sun Records și i-a descoperit — 

printre alții — pe Elvis Presley, Roy Orbison, Jerry 
Lee Lewis, Johnny Cash. Randall Johnson, care a 
scris deja excelentul The Doors, regizat de Oliver 
Stone, semnează scenariul, iar Brian Gibson, după 
ce a realizat What's Love Got To Do With It?, s-a 
arătat dispus să regizeze și acest film. După părerea 
lui Myron: „Avem un film de proporţii comparabile 
cu Biblia. Nu știu cum pot să vă explic exact ce 
avem de gând. Oricurn, când va fi realizat, va fi cel 


DVD 


nul viitor va deveni accesibil un nou 

sistem de stocare a informaţiilor, des- 

pre care se crede că va revoluţiona lu- 

mea filmului, pe cea a muzicii și a 

jocurilor electronice. Este vorba de 

noul video disc digital — DVD — care 
poate stoca de zece ori mai multă informaţie decât 
orice compact disc audio sau video existent, având 
însă aceleași dimensiuni cu acestea. 

La început se părea că se va ajunge la un conflict 
între- Toshiba şi Time Warner, pe de o parte, şi Phi- 
lips şi Sony, de cealaltă parte, care încercau să dez- 
volte sp tehnică. Dar în septembrie un acord a 
fost semnat: Time Warner şi Toshiba se vor ocupa 
de structura propriu-zisă a discului, în timp ce Phi- 
lips și Sony vor pune la punct tehnica de înregistrare 
a informaţiei. 

Un astfel de disc va putea conţine nu doar un film, 
ci și eventualul seque! sau un joc electronic inspirat 
de acesta, ori videoclipuri ale melodiilor din banda 
sonoră. imaginile sunt la fel de bune ca cele prove- 
nite de pe discurile laser, iar sunetul poate fi înregis- 
trat în sistem stereo surround. Dar avantajele nu se 
opresc aici. Un film poate fi urmărit imagine cu ima- 
gine, cu posibilitatea de a mări un anumit detaliu al 
cadrului, la alegerea spectatorului care poate fi inte- 
resat de un personaj din planul doi, de un amănunt 
al mobilierului sau al costumelor. Va exista chiar po- 
sibilitatea de a alege urmărirea în versiune originală 
cu subtitluri sau un dublaj în altă limbă. lar părinții 
vor putea avea în colecție oricâte filme cu scene ero- 
tice vor dori, de la Basic instinct și Damage la peli- 
cule pornografice, fără a se teme de copii: ei pot in- 
troduce un cod secret în aparat care nu va permite 
vizionarea acestor filme celor ce nu cunosc combi- 
nația. 

Noua tehnologie va aduce probabil şi mai mari 
profituri studiourilor holly (se ştie deja că 
ele încasează mai mulți bani din vânzarea casetelor 
video decât din exploatarea filmelor în săli). Câteva 
companii au anunţat deja că vor vinde DVD-uri la 
prețuri rezonabile: Warren Liebertarb, de la Warner 
Home Video, estimează costul unuia între 15 și 25 
dolari, ceea ce înseamnă cam jumătate din preţul 
mediu al unei casete sau al unui video disc obișnuit. 
lar constructorii de aparate care utilizează DVD, 
anunţă că acestea vor costa aproximativ 500 dolari. 

Aparatele vor putea doar reda, nu și înregistra. Cel 
puțin deocamdată, până ce problemele legate de 
drepturile de autor nu vor fi rezolvate, deoarece un 
DVD-recorder poate practic să producă un număr 
nelimitat de copii perfecte din punct de vedere teh- 
nic. lar vechile CD-uri vor putea fi ascultate fără pro- 
bleme și pe noile aparate, deci cei care au colecţio- 
nat compact discuri nu trebuie să fie îngrijorați că 
nu le vor mai putea folosi. Oricum, companiile de 
discuri se gândesc deja la lansarea unor DVD-uri 
care să conțină nu numai melodiile de pe disc, ci și 
diverse variante ale lor, versurile cântecelor, video 
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mai important și surprinzător film despre 
rock-and-roll făcut vreodată“. Să recunoaștem că nu 
entuziasmul lipsește. 

Alte două proiecte aparţin scenariștilor Billy Bob 
Thornton și Tom Epperson. E vorba de biografiile a 
două vedete ale muzicii country: Hank Williams și 
Merle Haggard. Epperson a declarat despre primul: 
„Hank a fost acel tip de cântăreț auto-destructiv pe 

care îl cunoaștem cu toţii. Numai că el a făcut-o 
înaintea noilor vedete. Soția lui, Audrey, l-a convins 
să vină la Nashville. Ea era un fel de Lady Macbeth. 
El a cunoscut un succes colosal și a murit la 29 ani, 
într-un accident de mașină, la New York, în ziua 
Anului Nou 1953“. Nu știm dacă Epperson speră să 
atragă atenția producătorilor comparând scenariul 
său cu tragediile shakaspeariene. Oricum, el adaugă: 
„Mulţi oameni nu vor să investească în astfel de 
filme pentru că li se par prea asemănătoare: lupta cu 
sărăcia, succesul, dezamăgirile, căderea. Dar trebuie 
să găsești o temă cu adevărat universală si un regi- 
zor inspirat“. 

George Linardos, de la compania Ixtlan, condusă 
de Oliver Stone, crede că a găsit această temă uni- 
versală în Amazing Grace, biografie Neville Brothers, 
scrisă de Richard Rutowski și Richard Wechsler: „E 
povestea unei familii care rămâne unită într-o pe- 
rioadă dificilă. Au început prin a cânta împreună în 
corul bisericii și abia peste 15 ani au devenit ce- 
lebri“. 

Regizorul ales se numește Antoine Fuqua și e cu- 
noscut ca realizator de video clipuri. El spune: „E 
greu să găsești bani pentru asemenea filme pentru 
că toți cred că e vorba de o poveste arhicunoscută, 
cu vedete care se droghează și apoi mor. Numai că 
Amazing Grace e altceva. Muzica e doar un fundal. 
Nu e vorba de o formație, ci de o familie care nu se 
destramă. Oamenii trebuie să-și deschidă mintea. 
Muzica oferă noi orizonturi“. 

Deciaraţii frumoase, dar câte biografii filmate ale 
vedetelor au reușit într-adevăr să ne convingă și prin 
calitățile lor cinematografice? 


o Juliette Binoche și Jeremy Irons 
într-o scenă „fierbinte“ din Damage 
pe care copiii n-o vor putea 
vedea în noul sistem DVD 


clipuri, înregistrări din concert, informaţii biografice, 
şi alte surprize. Se așteaptă ca la început noile pro- 
duse să întâmpine o oarecare rezistență din partea 
consumatorilor, care nu vor fi dispuși să investească 
alți bani în noua tehnologie, după ce şi-au cumpărat 
video și CD-players. Dar cum avantajele sunt evi- 
dente, probabil că această rezistență nu va fi de 
lungă durată. 
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Montxo Armendariz — 
regizor (Spania) 
Ahmed Baha Eddine Attia — 
producător (Tunisia) 


ry 
scriitor (Statele Unite) 
ph soe Kg 

zor (Argentina) 
Beki Probst — 
distributor (Elveţia) 
Aitana Sanchez — Gijon — 
actriță (Spania) 


Spectatorul voyeu 


xistă în lume festivaluri 

care mizează în primul 

rând pe celebritatea vede- 

telor şi festivaluri care îşi 

propun să prezinte filme 

fără carieră comercială. 
Despre primele se vorbește de obicei 
mai mult decât despre cele din a doua 
categorie. La cea de a 43-a ediție, noul 
director al festivalului de la San Sebas- 
tian, di. Diego Galan, a dorit să împace 
cele două tendinţe, atrăgându-i deopo- 
trivă pe spectatorii care doresc să-și 
vadă starurile preferate și pe cinefilii 
împătimiţi. Presa a fost de acord că de 
multă vreme nu a mai existat o ediție 
atât de interesantă, în care proporţia în- 
tre glamour și cultură cinetilă să fie 
atât de abil dozată. 

Astfel puteai vedea sute de admira- 
toare aproape isterice care Upau și 
plângeau în jurul hotelului Maria Cris- 
tina, vechi de peste 100 ani, cu o arhi- 
tectură neoclasică cu elemente de ba- 
roc, în care locuiau Keanu Reeves sau 
Mel Gibson, pândindu-le fiecare miş- 
care, fiecare apariție la fereastră, sau 


care se înghesuiau să ceară autografe 
lui Susan Sarandon (căreia i s-a acor- 
dat premiul Donostia — San Sebastian 
pentru întreaga carieră), Catherine De- 
neuve (Scoica de aur specială pentru 
contribuția la impunerea filmului euro- 
pean) sau Emmei Thompson (venită să 
prezinte Carrin: filmul lui Christo- 
pher Hampton în care deține rolul prin- 
cipal). 

Câteva sute de metri mai departe 
spectatorii umpleau până la refuz sălile 
în care rulau filme semnate de Hou 
Hsiao-hsien — regizor taiwanez care a 

iciat de o retrospectivă. completă 
— sau din secțiunea „Selecţia criticii“ 


care propunea „filme independente, re- 
prezentând un cinematograf în care noi 
credem şi pe care îl apărăm, create de 
artişti care mizează pe inteligența pu- 
blicului, pe care îl respectă. Un cinema- 
tograf care nu se teme să exploreze te- 
renuri noi“ — după cum se spune 


. într-un text trimis de. FIPRESCI (Aso- 


ciația internaţională a presei cinemato- 
grafice) pentru a prefața această sec- 
Dune E vorba deci de filme fără mari 
şanse de a fi succese de casă, dar care 
la San Sebastian şi-au. găsit spectatorii 
care să le aprecieze. Spectatori care 
aplaudau la sfârșit, chiar dacă în sală 
nu se afla nici un membru al echipei 
care realizase filmul. Era doar exprima- 
rea recunoștinței pentru faptul că li s-a 


"oferit un spectacol inteligent, două ore 


de bucurie cinefilă. (Nu pot, totuși, să 
nu remarc faptul că singurul film la 
care publicul a părăsit în masă sala de 
proiecție a fost Privirea lui Ulise al lui 
Theo Angelopoulos. Și pe bună drep- 
tate. Continui: să cred că Angelopoulos 
este unul dintre regizorii importanţi ai 
lumii, care a dat cateva filme care vor 


rămâne în istoria acestei arte. Dar ulti- 
mul său film nu este decât o preten- 
țioasă încercare de a pune în imagini 
memoria cinematografului în conso- 
nanţă cu situația actuală din Balcani. 
Discursul rămâne însă superficial, iar 
marele premiu al juriului obținut în 
acest an la Cannes a recompensat mai 
rabă intențiile cineastului decât mo- 

dul în care ele s-au concretizat). 
Pe tot parcursul festivalului atmosfera 
a fost de sărbătoare cinefilă, fără capri- 
cii de vedetă, fără incidente care să 
facă deliciul cronicarilor mondeni. lar 
când apărea o mică problemă — un 
film care sosea cu întârziere, sau vreun 
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care a urcat un deal 
un munte 


proiecționist care încurca copiile — pu- 
teai avea surpriza să-l vezi chiar pe di- 
rectorul festivalului intrând în sală şi 
cerându-şi personal scuze pentru întâr- 
zierea proiecției. In asemenea condiţii 
până și cei câţiva critici spanioli care 
de ani de zile tună şi fulgeră împotriva 
festivalului au capitulat, recunoscând 
că ediția din acest an merită să fie 
aplaudată. 

Problemele s-au ivit abia după ce fes- 
tivalul s-a încheiat, când fiecare critic a 
tras linia şi a început să adune, pentru 
a vedea ce rămâne după zece zile în 
care am fost nevoiţi să alegem între 
cele peste 200 filme prezentate în 8 
secțiuni. Constatarea făcută aproape de 
toată lumea: cele mai multe filme pro- 
pun ceva interesant, dar prea puţine re- 
ușesc să-și susțină premisele într-un 
mod care să le facă să depășească me- 
dia. Aceeaşi constatare a fost făcută și 
la Veneţia (vezi nr. 10/95), îndreptățin- 
du-ne încă o dată să spunem că anul 
acesta vedete au fost mai degrabă fil- 
mele trecutului, prezente în nu mai pu- 
țin de trei secțiuni Ia festival. 


Afișul e mai interesant decât filmul: 
Floa mele 


rea tainei 
de Pedro Almodovar 
(cu Marisa Paredes) 


Favorit al publicului și la San Sebastian: 


Hugh Grant în Englezul 
(cu Tara Fitzgerald) 


O a doua constatare: una din temele 
abordate cu precădere de cineaști în ul- 
timul an este sexualitatea, cu toate as- 
pectele ei, de la normalitate la exces, 
trecând printr-un șir de anomalii și per- 
versiuni: frustrări (Le hussard sur le 
toit/ Husarul pe GEES de Jean-Paul 
Rappeneau, La fior de mi secreto/ Floa- 
rea tainei mele de Pedro Almodovar, 
Elte/Ea de Valeria Sarmiento); prostitu- 
ție (Leaving Las V din Las 
Vegas de Mike Figgis, Nadie hablara de 
nosotras cuando hayamos muerto/N-o 
să ne pomenească i după ce mu- 
rim de Augustin Diaz Yanes); sexualita- 
tea copiilor (EI palomo cojo/Porumbe- 


pentru a cobori 
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o O poveste de dragoste imposibilă: 


Plecând din Las Vegas de Mike Figgis (premiul pentru regie) 
cu Nicolas Cage (premiul de interpretare masculină) 
și Elisabeth Shue 


lul alb de Jaime de Arminân, Kids/Puș- 
H de Larry Clark), homosexualitatea 
manifestă sau latentă (Schiafes Bruder- 
/Fratele somnului de Joseph Vilsmaier, 
Tota! Eclipse/Eclipsă totală de Agnies- 
zka Holland, Carrington de Christopher 
Hampton, An Evil Town/Un oraș bleste- 
mat de Richard Sears, Priest/Preotul de 
Antonia Bird), fetișismul (Enciende mi 
paslon/Excită-mă de Jose Miguel 
Ganga) și enumerarea ar putea conti- 
nua. Dar, deși subiectele sunt adesea 
provocatoare, imaginile sunt de cele 
mai multe ori cuminţi. Ni se spune, dar 
nu ni se arată. Personajele vorbesc des- 
pre problemele lor, iar regizorii le fil- 
mează. Se incită prin cuvânt, dar nu și 
prin imagini. Spectatorul-voyeur este 
transformat într-un spectator confesor, 
dacă nu chiar psihanalist, care ascultă 
problemele altora, iar filmele se tran- 
sformă din povestiri în imagini, în po- 
vestiri însoțite de imagini. De aici o 
anume senzaţie de nemulțumire a pu- 
blicului, obosit să asculte zeci de con- 
fesiuni. 

Gândindu-ne puţin, putem găsi expli- 
caţii perfect plauzibile pentru această 
situație. Mulţi cineaști atacă astfel de 
subiecte sperând că vor crea contro- 
verse în jurul filmelor lor, dar doresc în 
același timp și să aibă o largă audienţă. 
Pentru a nu se lupta prea mult cu cen- 
zura, ei renunţă la secvenţe prea expli- 
cite, crezând că vor putea spune totul 
în cuvinte- care trec fără prea multe 
probleme de comisiile care acordă cali- 
ficative filmelor. (E de ajuns să arun- 
căm o privire asupra filmelor americane 
considerate apte a fi văzute de toate 
categoriile de public, pe care le urmă- 
rim pe ecranele noastre: vom observa 
că așa-numitele „cuvinte de patru li- 
tere“ au ajuns o prezenţă normală în 
dialoguri. Mai degrabă ne mirăm când 
nici un personaj nu înjură). 

O a doua cauză ar fi ofensiva celor 
politically correct, care consideră că 
cinematograful exploatează imaginea 
femeii, prezentând-o doar ca pe obiect 
al plăcerii, utilizând nudul feminin doar 
ca pe un atu comercial pentru atrage- 
rea în săli a bărbaţilor care văd filme ce 
se pliază fantasmelor personale. Femeia 
nu mai trebuie să fie obiect, ci subiect! 
— au decretat feministele. Multe actrițe 
sunt ele însele feministe și refuză să se 
dezgolească. Nici bărbaţii nu sunt prea 
dispuși să apară goi. Și tot reprezentan- 
ţii corectitudinii politice au cerut ca fil- 
mele să prezinte și problemele minori- 
tăţilor sexuale, de obicei caricaturizate 
sau minimalizate — de unde o serie în- 
treagă de pelicule cu homosexuali sau 
travestiți. 

În sfârșit, a treia cauză este noul pu- 
ritanism determinat și de teama de 
sida, care a dus la sute de proteste ale 
asociaţiilor religioase, ale părinţilor sau 
politicienilor care îşi bazează campani- 


ile electorale pe apărarea moralei. Toţi 
acuză industria filmului că prezintă 
scene care ar putea determina tinerii să 
adopte un comportament sexual libertin 
şi exercită presiuni pentru ca astfel de 
scene să fie eliminate. Când în barurile 
spaniole ţi se oferă la cafea plicuri cu 
zahăr pe care sunt reproduse afișe an- 
ti-sida, pe care o pereche de tineri na- 


'vighează printre stele spre astrul dra- 


gostei, încălecând un prezervativ, ace- 
leași imagini apărând pe panourile ce 
străjuiesc autostrăzile portugheze sau 
pe afișele lipite pe ușile magazinelor 
franceze, înţelegi — cel puţin parţial — 
atitudinea cineaștilor care se „cumin- 
tesc“. Dar ceea ce deranjează nu e fap- 
tul că ei s-au cuminţit, aliniindu-se 
acestei campanii, ci că nu reușesc să-și 
adapteze discursul vizual la cel sonor. 
Adică ei sunt obsedaţi de imaginea fru- 
moasă, adesea calofilă, dar nu o pot 
dubla de un discurs sonor adecvat. 
În aceste condiţii Buried -Treasor/Co- 
moara îngropată, un film pornografic 
de animaţie mut, realizat în anii '20 şi 
atribuit lui Gregory La Cava — cineast 
căruia festivalul i-a dedicat o retrospec- 
tivă — a fost un moment de respiro. 
Personajele sale — desenate, e drept — 
se acuplează în cele mai diverse poziții 
şi în locuri insolite, fără nici un fel de 
griji. Umorul sănătos cu care filmul e 
realizat a smuls hohote de râs spectato- 
rilor, care nu au fost șocați și nici inci- 
taţi la libertinaj, dovedind că de multe 
ori publicul este mai inteligent decât 
cred ligile și asociaţiile de tot felul. 
Senzaţia că publicul este luat ca mar- 
tor, că este un confesor, a fost întărită 
și de folosirea în prea'multe filme a vo- 
cilor din off (The Near Room/Vestiarui 
de David Hayman, My Family/Familia 
mea de Gregory Nava, operele lui Hou 
Hsiao-hsien, de exemplu) care ne po- 
vestesc adesea timp de minute întregi 
ceea ce putea fi doar sugerat în câteva 
imagini. Voluptatea cu care cuvintele 
îneacă imaginea poate fi comparată 
doar cu abuzul de cuvinte care a mar- 
cat apariția filmului sonor. Acum noile 


ZS Un road-movie suprarealist: 
The Doom Generation de Gregg Araki 
(cu Rose McGowan și Johnathan Schaech) 
E SS gege 


S Între prostituție 
și violenţă: Victoria Abril 
(premiul de interpretare 
feminină) în N-o să ne 
nimeni după ce murim 


descoperiri tehnice (vezi și pag. 20 ) îi 
încântă pe regizorii care vor să le ex- 
ploateze la maximum. 


Uneori fenomenul este invers. Un 
film îndrăzneț vizual, ca Total Eclipse, 
care își propune să prezinte fără false 
pudori relaţia dintre doi poeţi francezi 
— Verlaine și Rimbaud — păcătuiește 
tocmai prin trădarea cuvântului. Regi- 
zoarea Agnieszka Holland își pune ac- 
torii — Leonardo DiCaprio și David 
Thewlis — să se sărute și să se mân- 
gâie în fața aparatului de filmat, în 
scene voit şocante. Dar alegând doi ac- 
tori de limbă eh zéi? ea își realizează 
filmul în această limbă. Cele câteva ver- 
suri ale celor doi poeţi sunt rostite în 
traducere. Și o traducere, oricât de 
bună ar fi, pierde muzicalitatea versului 
originar. Apoi personajele sale nu au 
carne, sunt doar două fantome ce bân- 
tuie filmul. Ar putea fi vorba despre 
oricare alți doi bărbaţi care hotărăsc să 
calce regulile comune și să trăiască îm- 
preună. Pasiune pentru cuvânt, pentru 
poezie sau pasiune pur și simplu nu 
există într-un film exhibiţionist care 
poate face deliciul voyeurilor, dar nu și 
pe cel al cinefilului. Regizoarea conti- 
nuă să-și închipuie că a creat o capo- 
doperă, de vreme ce la conferința de 
presă i-a închis gura unui ziarist ce a 
îndrăznit să-și exprime nedumeririle, 
replicându-i: „Nu pot să spun altceva 
decât că sunteți un prost!“ A fost sin- 
gurul moment care a spart monotonia 
unei conferințe de presă ce semăna 
prea mult cu cele pe care ie vedem și la 
noi: câteva tinere încântate îi susurau la 
ureche cineastei vorbe dulci despre 
plăcerea pe care au simțit-o văzându-i 
„capodopera“, încântate că au de a 
face cu un film îndrăzneț. Cât de în- 
drăzneţ? — s-au întrebat criticii care în 
cronicile apărute a doua zi au demon- 
strat artificialitatea construcției sale ci- 
nematografice. 

Scenaristul filmului era Christopher 
Hampton, apreciat unanim pentru sce- 
nariul la Legăturile primejdioase al lui 
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spectatorul confesor 


Palmares 


Scoica de aur pentru cel mai bun 
film: Muzeul lui de Mort 
Ransen (Canada — Marea Britanie) 


Premiul specia! al juriului: N-o să ne 

nească nimeni după ce murim 
de Augustin Diaz Yanes (Spania) 
Scoica de argint pentru cel mai bun 
regizor: Mike Figgis pentru Plecând 

din Las Vegas (Statele Unite) 

Scoica de argint pentru cea mal 
Abril în No 


bună actriță: Victo 

să ne pomenească nimeni după ce 
murim (Spania) 

Scoica de argint pentru cel mai bun 

actor: Nicolas Cage în Plecând din 


Las Vegas (S.U.A.) 
Menţiuni speciale: Minjii Gushi/ 
Patrula de Ning Ying (China) și 
Zero Kelvin de Hans Petter Moland 

(Norvegia' 


Frears. De data aceasta era vorba de 
adaptarea unei piese de teatru pe care 
o scrisese la 18 ani, din care răzbate te- 
ribilismul vârstei. Mult mai interesant a 
fost Hampton-regizorul, care a reușit în 
Carrington să traducă în imagini o po- 
veste de dragoste imposibilă dintre 
scriitorul homosexual Lytton Strachey 
şi pictorița Dora Carrington. În acest 
caz sentimentele își făceau prezența nu 
doar în vorbe, ci și în imagini, jocul pri- 
virilor și al dorințelor fiind redat cu pu- 
doare și delicateţe. Paradoxal, deși nu 
arată nici o scenă de amor, e unul din 
filmele cele mai erotice care au fost 
proiectate la San Sebastian. Una dintre 
scene e antologică: într-o noapte Stra- 
chey o primește în patul său pe femeia 
pe care o admira, dar nu o dorea. 
Aceasta e fericită. Mâna ei se strecoară, 
sub pătură, spre sexul bărbatului. Atât. 
Nu se va întâmpla nimic, cei doi nu vor 
face dragoste. Camera rămâne nemiș- 
cată câteva secunde. Tensiunea perso- 
najelor se transmite și spectatorului. 


Paradoxal, nici filmele spaniole — re- 
numite pentru scenele „fierbinţi“ — nu 
au strălucit în acest an. O retrospectivă 
a ultimelor creaţii iberice ne-a cam de- 
zamăgit: filme cuminţi, bine făcute (dar 
cine se mai entuziasmează astăzi în fața 
unei corectitudini tehnice, care a deve- 
nit regulă? Aș prefera un film imperfect 
tehnic, dar cu o zvâcnire de noutate). 
Reprezentantul tipic era La pasion 
turca/ Pasiunea turcă de Vicente 
Aranda, povestea unei iubiri nebune 
dintre o turistă spaniolă (Ana Belen) și 
un ghid turc (Georges Corraface). In- 
trebarea pe care spectatorii și-au pus-o 
la sfârşit era: am înţeles de ce e turcă, 
dar unde e pasiunea? Nimic nu 
răzbătea pe ecran din ceea ce ar fi tre- 
buit să fie o poveste toridă. Actorii plic- 
tisiți se achitau de obligaţiile impuse de 
rol şi nu ne dădeau deloc impresia că 
ar fi „nebuni din dragoste“. 

Din păcate nici ultimul film al lui Al- 
modovar, La flor de mi secreto, prezen- 
tat în premieră mondială în afara con- 
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ZS Imagini frumoase care nu spun nimic: 
Eclipsă totală de Agnieszka Holland 
nardo DiCaprio și David Thewlis) 


ra 


În urcare: Sylvester Stallone P Demi Moore, „cap de serie“ În staţionare: 
până la apariția Aliciei Silverstone Arnold Schwarzenegger 


n sondaj realizat în Statele Unite la 
sfârşitul anului 1990 indica în topul 
celor 100 de magnați ai showbusi- 
ness-ului (vezi N.C. nr. 2/91) 34 de 
oameni de cinema. În afară de condu- 
cătorii studiourilor, impresari şi avocaţi, figurau 
nouă actori atunci aflaţi pe creasta valului: Tom 
Cruise, Arnold Schwarzenegger, Jack Nicholson, 
Sylvester Stallone, Eddie Murphy, Mel Gibson, Meryl 
Streep, Michelle Pfeiffer, Bruce Willis. Dintre regi- 


| zori doar şase ajunseseră în acel top: Steven Spiel- yY = 
| berg (şi în calitate de producător), Tim Burton, Mike 
| Nichols, Sydney Pollack, Oliver Stone şi Woody Al- 4 


len. Cum o ştim insă de demult... „ce e val ca valul 
trece“. 


Bătălia pentru glorie ce se traduce în latura sa concretă prin succes și bani, se 
desfășoară în lumea filmului non-stop. Mai ales actorii evoluează ca acţiunile la 
bursă. Unii urcă, alții coboară, alții staționează. Stresaţi sunt cu toţii. Cei în urcare — 
la gândul că va urma, inevitabil, și coborârea, cei care coboară — conștienți că ceea 
ce au pierdut, pierdut rămâne. Redresările sunt foarte rare. in sfarșit, cei care ocupă o 
poziție staționară se consideră mai norocoși pentru că își pot păstra măcar ceea ce 


| au dobândit. In acest carusel sunt desigur antrenați și producătorii, directorii de stu- a 
| diouri, regizorii, dar actorii rămân cei mai vulnerabili. În jurul lor mass media face cel 

mai mare tapaj. Oricum preţul lor ca și şansele celorlalți de a obține o finanţare pen- 

tru următorul film se află într-o perpetuă fluctuație, variind mereu în funcție de ul- 

tima realizare. 


cum e cea a Statelor Unite, ele reprezintă un ingredient la publicitatea curentă şi fac 
obiectul unor sondaje și bilanțuri permanente livrate în mass media către sfârșitul fiecă- 
rui an. Vă prezentăm cel mai recent clasament fără însă să vă garantăm că de la re- 
dactarea acestui text la apariția revistei nu vor interveni schimbări spectaculoase. 
Dacă moda se schimbă doar de la un sezon la altul, putem afirma că bursa cinema- 
tografică se schimbă de la o zi la alta în funcţie de box-office, dar şi de accidente și 
incidente din viața personală. Așa cum au fost, de pildă, tragedia cu Christopher 
| Reeve; aventura multi-mediatizată a lui Hugh Grant; sau, despărțirea dintre Woody 
Allen și Mia Farrow. 


Gloria evaluată în onorariu a trezit întotdeauna interesul fanilor. Dacă în Europa „e 
aceste date sunt considerate încă oarecum secrete, într-o societate atât de deschisă C at 


În urcare: 
Meryl Streep și Christian Slater 


` gë > 
In coborâre: Patrick Swayze 


ACTORI PLĂTIȚI ÎNTRE: 
20—15 


(cifrele reprezintă milioane de dolari) 


Jim Carrey (20) 
Sylvester Gg (17—20) 


Tom Cruise (15) 
Arnold Schwarzenegger (15) 


Mel Gibson (18) 
Bruce Willis (16) 
Harrison Ford (15) 
Tom Hanks (15) 


După cum vedeți marii pertormeri sunt: Cruise, Stallone, Schwarzenegger și 


Bruce Willis, care s-au menţinut în primul eșalon din 1990 până acum. 


Demi Moore (12) 

Robin Williams (12) 
Whoopi Goldberg (10) 
Kurt Russell (10) 
Denzel Washington (10) 


John Travolta (9) 

Al Pacino (8) 

Clint Eastwood (7) 
Val Kilmer (7) ` 
Michelle Pfeiffer (7) 
Keanu Reeves (7) 
Brad Pitt (7) 

Sandra Bullock (6) 
Geena Davis (6) 
Jodie Foster (6) 
Hugh Grant (6) 
Woody Harrelson (6) 
Tommy Lee Jones (5) 
Meg Ryan (5) 


Meryl Streep (4—5) 
Johnny Depp (4) 
Winona Ryder (4) 
Christian Slater (4) 
Daniel Day Lewis (3—4) 
Jamie Lee Curtis (3) 
John Goodman (3) 
Harvey Keitel (3) 
Nicole Kidman (3) 
Liam Neeson (3) 

J.C. Van Damme (3) 
Antonio Banderas (2) 
David Caruso (2) 
Samuel L. Jackson (2) 


Kevin Costner (14) 
Michael Douglas (12) 
Jack Nicholson (12) 
Steven Seagal (10) 


Macaulay Culkin (8) 
Nick Nolte (6) 

Alec Baldwin (5) 
Warren Beatty (5) 
Michael Keaton (5) 
Steve Martin (5) 
Barbra Streisand (5) 


Dan Aykroyd (3) 
Kim Basinger (3) 
Chevy Chase (3) 
Danny De Vito (3) 
Michael J. Fox (3) 
Goldie Hawn (3) 
Patrick Swayze (3) 
Annette Bening (2) 
Jeff Bridges (2) 
Marisa Tomei (2) 
Debra Winger (2) 


Eddie Murphy (12) 


Julia Roberts (9) 
Bill Murray (8) 
Robert Redford (8) 
Richard Gere (7) 
Dustin Hoffman (7) 
Sharon Stone (7) 
Sean Connery (7) 
Robert De Niro (5) 
Charlie Sheen (5) 
Wesley Snipes (5) 


Marlon Brando (4) 
Gene Hackman (4) 
Bette Midler (4) 
Paul Newman (4) 
Sigourney Weaver (4) 
Nicolas Cage (2) 
Glenn Close (2) 
Laura Dern (2) 
Sally Field (2) 
Bridget Fonda (2) 
Melanie Griffith (2) 
Gary Oldman (2) 
Dennis Quaid (2) 
Tim Robbins (2) 


Emma Thompson (1—2) 
Ed Harris (1) 

Holly Hunter (1) 

John Malkovich (1) 


Actorii subliniați se numără printre acei 
norocoși care au înregistrat neașteptat un 
salt spectaculos de la anonimat la succes 
sau de la un succes mediu la un succes 
excepțional. După cum remarcaţi, aceste 
onorarii, reprezentând cota lor la box-of- 
fice, nu coincid întotdeauna cu autentici- 


tatea profesională a unui actor, cu apre- 
cierile_ Ge natură artistică. Astfel, câțiva 
aflaţi în topul preferințelor criticilor şi al 
cinefililor de elită cum ar fi Mery! Streep, 
Clint Eastwood, De Niro, Harvey Keitel, 
John Malikovich, ca să cităm doar câțiva 
dintre ei, nu se află şi în cele mai bune 
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poziţii financiare. Este, de asemenea, de 
remarcat că la onorarii egale și uneori su- 
perioare se află într-o postură mai bună 
cei ce sunt în urcare. Ca în orice altă în- 
treprindere comercială, mai important este 
semnul: dacă urci sau cobori, decât câști- 
gul propriu-zis. Să nu vă închipuiți î însă că 
aceste colosale onorarii revin în întregime 
actorilor. Așa cum apar ele sunt neimpozi- 
tate. De asemenea încasările de zeci, iar 
câteodată de sute de milioane ale unui 
Dim nu se întorc integral în casa de bani a 
studioului producător, un important pro- 
cent revenind distribuitorilor și proprieta- 
rilor de săli de cinema. 

Vă oferim alte câteva date ca să vă pla- 
seze în cunoștință de cauză pe terenul in- 
dustriei de film american care a produs în 
ultimul deceniu între 350 și 400 filme pe 
an. În ultimii zece ani bugetul unui film 
mediu s-a triplat ajungând de la aproxi- 
mativ 15 milioane dolari la 50, în timp ce 
prețul unui bilet a crescut doar cu 20%, 
echivalând azi cu 8 dolari. Bugetul maxim 
a fost atins recent de Waterworid care a 
costat 200 milioane dolari. 

Diferențe mari între onorarii se înregis- 
trează și la scenariști. Pentru un film cu 
buget până la 3 milioane dolari un scena- 
riu se plătește între 26.000—55.000 dolari. 
Dintre cei peste zece mii de scenariști în- 
registrați (7.200 lucrează la „Hollywood și 
3.500 la New York) numai 30 primesc 
750.000 dolari pentru un scenariu iar ex- 
cepția majoră este Joe Eszterhaz (Basic 
instinct, Jade, Show Giris) care a primit 
pentru ultimul său scenariu 500.000 dola- 
ri/pagină, ceea ce a ridicat suma încasată 
la 2 milioane dolari. Dreptul de adaptare 
al unui best-seller variază în jur de 3,5 mi- 
lioane dolari. 

După actori, câţiva regizori pot atrage 
publicul prin numele lor. Este vorba de 
așa numita Listă A. Sunt cei ce reprezintă 
o garanţie pentru producător, determi- 
nând și o supervedetă să accepte un rol în 
respectivul fiim. De obicei doar primii 
zece regizori sunt luaţi în consideraţie în 
topuri, calculate după ultimele trei filme 
ale fiecăruia. La finalul acestui an ei sunt: 
1. Steven Spielberg (48 ani); 2. Robert ră 
meckis (43); 3. James Cameron (41); 4 
Paul Verhoeven (57); 5. Oliver Stone (49); 
6. Clint Eastwood (65); 7. Quentin Taran- 
tino (32); 8. Joel Schumacher (53); 9. Ri- 
chard Donner (56); 10. Chris Columbus 
(36). După cum puteţi constata, dintre cei 
10, doi au treizeci și... ani, patru peste pa- 
truzeci, trei peste cincizeci și doar unul e 
trecut de șaizeci. Vârsta medie a succese- 
lor regizorale este de 48 ani. 
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el mai interesant și inteli- 

gent cuplu de actori ame- 

ricani nu locuiește la Hol- 

lywood. Încă de la începu- 

tul secolului, Greenwich 

Village — un mic cartier 

situat în Manhattan — a 

devenit celebru pentru că aici se stabili- 

seră scriitori, plasticieni, oameni politici 

radicali; un focar al vieţii intelectuale, 

dar și al nonconformismului politic. 

Poate părea deci ciudat ca două vedete 

hollywoodiene să locuiască aici. Și to- 

tuși Susan Sarandon și Tim Robbins au 

declarat că nici prin gând nu ie trece să 
părăsească acest cartier. 

Când își fac apariţia în public, Saran- 

"don și Robbins nu discută despre con- 

tracte de milioane de dolari, și nici des- 

pre operaţii estetice. Ei pun în discuţie 

probleme politice și sociale pe care o 

bună parte a celor din industria filmului 

preferă să le ignore. Anul trecut, la ce- 

remonia acordării premiilor Oscar, ei 

au scandalizat „lumea bună“ când, pro- 


Nu numai angajarea politică face ca 
Sarandon și Robbins să fie un cuplu 
ciudat în lumea filmului. Dacă Hollywo- 
odul privește cu îngăduinţă poveștile de 
Bo oct dintre bărbaţi cu tâmplele ar- 
gintii și adolescente (Cavalerul mesei 


„rotunde este primul exemplu care ne 


vine la îndemână), Sarandon și Robbins 
au mers împotriva curentului: ea e mai 
în vârstă cu 12 ani. A avut aventuri cu 
David Bowie, Rupert Everett și Louis 
Malle; era deja căsătorită cu actorul 
Chris Sarandon pe vremea când Rob- 
bins mai era în liceu. Cu mult 
înainte de cei doi copii cu Robbins, a 
avut o fiică cu regizorul și scenaristul 
mezi Franco Amurri (Monkey Trou- 
Sarandon nu s-a simţit obligată nicio- 
dată să se și căsătorească cu vreunul 
dintre bărbaţii cu care a avut copii. 
Dintotdeauna a avut ambiția să impună 
ea regulile jocului. Născută Susan To- 
maling, în 1946, la New York, a'studiat 


„teatrul la Catholic University din Wa- 


A interpreta un rol 
nu e chiar atât de complicat. 
Mult mai greu 
e să supravieţuieşti ca om. 


fitând de faptul că au urcat pe scenă ca 
prezentatori, au ținut un discurs în care 
atacau guvernul Statelor Unite care re- 
fuza intrarea în țară a unor refugiaţi 
haitieni care aveau sida. În aceeași 
seară, Hollywoodul acoperise cu premii 
Philadelphia, o dramă în centrul căreia 
se afla maladia secolului, dar care se 
arăta respectuoasă față de valorile fa- 
miliei. Cum să vorbești despre mizeria 
din viața reală? Însemna să împingi lu- 
crurile prea departe. 

„Ne-au spus foarte clar că nu ne vor 
mai invita altă dată“, declară Sarandon, 
fără a regreta nici o clipă gestul făcut. 
În acest an i s-a permis să apară la ce- 
remonie doar pentru că fusese nomina- 
lizată pentru rolul din Cilentul. A fost 
nevoită să stea în fotoliu, privind cum 
premiul e câștigat de Jessica Lange, 
pentru rolul din Blue Sky, un film care 
de fapt fusese realizat în urmă cu patru 
ani. Dar ea nu dă înapoi: „Dacă se va 
întâmpla ceva îngrozitor, cum aș putea 
să le spun copiilor că m-am mulțumit 
să fiu doar un s ator şi nu am încer- 
cat să fac nimic?” 

Această hotărâre de „a face ceva“ îi 
caracterizează pe cei doi actori. Amân- 
doi au luat atitudine împotriva Războiu- 
lui din Golf. Debutul ca regizor al lui 
Robbins în 1992, a fost Bob Roberts — 
un fals documentar despre un cântă 
folk devenit politician de dreapta. Tre 
ani mai târziu, mai mulți candidaţi la 
alegerile prezidenţiale — Robert Dole, 
Newt Gingrich, Colin Powell — par a fi 

# reușit în efortul de a „fabrica“ o ima- 
gine publică „acceptabilă“ pentru ex- 
trema dreaptă. Chiar dacă e un film im- 
perfect, Bob Roberts i-a stabilizat repu- 
tația lui Robbins nu numai ca rogizor și 
actor, dar și ca profet al unui viitor nu 
prea roz. 
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Susan Sarandon 


shington DC, şi a început să lucreze ca 
manechin. In studenţie l-a întâlnit pe 
Chris Sarandon, un tânăr actor. Acesta 
a rugat-o odată să-l însoțească la o 
probă, pentru că avea nevoie de o fată 
care să-i dea replica. Susan era gata să 
încerce şi această experienţă, și a ac- 
ceptat. Chris Sarandon a fost respins, 
dar Susan a obținut rolul principal. 

Susan a venit la Hollywood ca soţia 
noului june prim Chris Sarandon. A fă- 
cut greşeala de a accepta un rol de 
hippy în Joe (John Avildsen, 1970), un 
film controversat la vremea aceea, des- 
pre un muncitor bigot. Au urmat câţiva 
ani în care n-a mai făcut mare lucru. Ea 
recunoaște că de multe ori cariera ei 
părea compromisă: „Am fost descope- 
rită de vreo patru ori“. A încercat să se 
facă remarcată alături de Sophia Loren 
— o performanţă aproape imposibilă 
pentru orice actriță — în La mortadella 
(Mario Monicelli, 1972). Dar pe la jumă- 
tatea anilor '70 era cunoscută tot ca so- 
ţia lui Chris Sarandon care avusese un 
mare succes cu rolul iubitului transse- 
Sual al lui Al Pacino în Dog Day After- 
noon, 1975). 

În timp ce soțul ei era pe cale să facă 
o „mare carieră“, Susan Sarandon era 
personajul violat atât de un savant ne- 
bun travestit, cât și de monstrul creat 
de acesta în musicalul-cult The Rocky 
Horror Picture Show (1975). Apoi a 
avut un scurt rol în The Great Waldo 
Pepper (1975), alături de Robert Red- 
ford. Scenaristul William Goldman a 
spus mai târziu că filmul a fost un eșec 
pentru că personajul interpretat de Su- 
san Sarandon murea prea devreme, ast- 
fel că publicul îi simţea lipsa în restul 
filmului. În momentul în care părea că 
ar putea face carieră în film, a avut ghi- 
nionul să apară în versiunea cinemato- 


Călătorii 
Susan Sarandon 


gaoi a best-seller-ului lui Sidney 
eldon The Other Side of Midnight 
(1977). Mai mult un imens spot publici- 
tar pentru parfumuri agrementat cu 
scene erotice, decât un film propriu-zis, 
acesta a rămas cunoscut doar pentru 
că era filmul preferat al lui Andy War- 
hol. Criticii au fost de acord: Susan Sa- 
randon nu avea noroc. 


ntre timp, Tim Robbins abia depă- 
ise vârsta ingrată în Los Angeles, oraș 
n care se născuse în 1958. Dorea să 
devină actor, dar nu de film: pasiunea 
lui era teatrul. A colaborat cu mai multe 
trupe de teatru experimental. Apoi a în- 
ființat împreună cu câţiva prieteni com- 
pana The Actor's Gang, care încetul cu 
ncetul și-a făcut un renume printre cu- 
noscători. Publicul a început să-l re- 
marce pe actorul cu trup de bărbat și 
față de copil. Dar filmele rămâneau 
doar un miraj — chiar dacă erau reali- 
zate în același oraș. 
Susan și Chris Saradon s-au despărţit 
spre sfârșitul anilor '70. Ea s-a îndră- 
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gostit de Luis Malle, care a regizat ur- 
mătorul ei film, Pretty Baby (1978), po- 
vestea unei prostituate de 12 ani din 
New Orleans, în 1917, interzisă ca „por- 
nografie cu minori“ în mai multe re- 
giuni din Canada. Mulţi ziariști revoltați 
se întrebau dacă nu cumva Brooke 
Shields, interpreta rolului principal, va 
rămâne marcată pe viață de această ex- 
periență. În realitate Shields, apărea 
goală doar într-o singură scenă extrem 
de discretă. Cele mai multe scene ero- 
tice erau cu Sarandon, interpreta ma- 
mei. Pe atunci producătorii introduse- 
seră în contractele sale o clauză con- 
form căreia actrița trebuie să-și arate 
sânii cel puţin o dată în fiecare film. 

Abia la cea de-a doua colaborare cu 
Malle — la 11 ani de la debutul în film 
— Sarandon a început să fie privită ca 
o adevărată actriță. Rolul din Atlantic 
City (1981) era puternic și i se potrivea 
perfect: o fată inteligentă, fără carieră, 
dar ambițioasă, o chelneriță care vi- 
sează să ajungă în Europa, pentru a de- 
veni crupier într-un cazinou. Exista şi o 


sentimentale 
— Tim Robbins 


Robbins are o figură de copil, 
dar cu un zâmbet răutăcios. 
Poate părea cam prostănac, 

dar aveţi grijă - 


e un om 


tristă poveste de dragoste cu un alt vi- 
sător dezamăgit — un gangster îmbă- 
trânit intrepretat de Burt Lancaster. Sa- 
randon a fost nominalizată la Oscar, 
dar publicul a fost mai degrabă intere- 
sat de scena în care apare goală, spă- 
lându-se cu lămâi. 

Astfel s-a întors la roluri în care avea 
de-a face cu ciudățenii sexuale: un spi- 
riduș androgin, Ariel, în Tempest (Paul 
Mazursky, 1982), o versiune actualizată 
a piesei lui Shakespeare; o scenă expli- 
cită de dragoste lesbiană cu o vampiră 
interpretată de Catherine Deneuve în 
The Hunger, rafinatul horror semnat de 
Tony Scott în 1983. Scena a fost filmată 
cu ușile închise şi circulă zvonul că De- 
neuve a cerut să fie înlocuită de o du- 
blură, dar Sarandon a fost mulțumită să 
o joace: „Dacă aș fi vrut să devin les- 
biană, Catherine Deneuve ar fi fost cea 
mai potrivită alegere“. 


În următorul film al regizorului Tony 
Scott, Top Gun (1986) s-a făcut remar- 


periculos. 
David Thomson 


cat Tim Robbins. Astăzi el este cunos- 
cut ca un activist liberal, așa că pare o 
ironie a sorții faptul că a fost „descope- 
rit” în rolul unui pilot de avion în 
această fantezie militaristă cu accente 
de dreapta. Top Gun a fost prezentat la 
New York într-un cinematograf situat 
peste drum de un birou de recrutare 
pentru armata americană. leșind de la 
film, mulți tineri se grăbeau să se înro- 
leze. Spectatorii au fost atrași mai de- 
grabă de Tom Cruise și Val Kilmer de- 
cât de Tim Robbins, care totuși după 
acest succes a obținut un rol în Bull 
Durham (Ron Shelton, 1988). 

Filmul era o comedie despre „cele 
două sporturi preferate ale americani- 
lor“ — baseball și sex, — avându-i în 
rolurile principale pe Kevin Costner și 
Susan Sarandon, care traversa o pasă 
proastă, după ce terminase filmările la 
The Witches of Eastwick (George Mil- 
ler, 1987), cea mai mare dezamăgire a 
carierei sale. Ea semnase un contract 
pentru rolul principal — o gospodină 
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care este sedusă de Diavol. Diavolul era 
Jack Nicholson. Apoi producătorii au 
hotărât că au nevoie de mai multe ve- 
dete și au contactat-o pe Cher, care a 
răspuns că acceptă doar dacă i se în- 
credințează rolul principal. Așa că lui 
Sarandon i-a rămas o partitură de mai 
mică EE — prietena eroinei. 
Chiar dacă a reușit în multe scene să-și 
eclipseze partenerii, în momentul în 
care a sosit pe platourile de la Bill Dur- 
ham, Sarandon era furioasă. 

Încă din primele zile de filmare era 
evident că Sarandon și Costner nu se 
EN — din motive personale sau po- 
litice. La scurt timp după premieră, 
Costner era invitat la Casa Albă pentru 
a sărbători victoria în alegeri a ar- 
hi-conservatorului George Bush, fost 
director CIA. În aceeași seară, Saran- 
don, — al cărei nume figurase în dosa- 
rele CIA ca „periculos element subver- 
siv“ — conducea un marș de protest 
împotriva angajamentului militar ameri- 
can în Nicaragua. De data aceasta Tim 
Robbins — tânărul actor cu zâmbetul 
obraznic — era alături de ea. 


ncă de la începutul legăturii lor, ad- 
miratorii au așteptat ca Robbins şi Sa- 
randon să apară împreună într-un film 
de aragoste; Până acum, acest lucru nu 
s-a întâmplat. S-ar putea ca ei să fi ho- 
tărât așa. (Peter Ustinov a spus cândva, 
vorbind despre Richard Burton și Liz 
Taylor, că „scenele de amor nebun sunt 
prea puțin convingătoare atunci când 
sunt interpretate de persoane care le 
trăiesc în realitate, în intimitatea cămi- 
nului lor”). Ori poate că Hollywoodul 
nu vrea să investească bani în așa ceva. 

Este însă evident că, după ce s-au 
întâlnit, carierele lor au cunoscut o 
evoluție benefică. În 1990 ambii au in- 
terpretat cel mai bun rol din carieră: 
Sarandon ca o chelneriță aspră, dar 
sexy, care seduce un bărbat mai tânăr 
(!) în White Palace (Luis Mandoki); 
Robbins ca un veteran al războiului din 
Vietnam hăituit de demoni în Scara lui 
Jacob (Adrian Lyne). 

Cel mai mare succes pentru Saran- 
don a fost Thelma and Louise, un 
road-movie feminist realizat de Ridle 
Scott în 1991, în care era o chelneriţ 
urmărită de poliție după ce ucisese un 
bărbat care o violase. A acceptat rolul 
doar cu condiţia ca personajul să 
moară în final. (Producătorii erau îngri- 
orați și încercau să „lipească“ un 

appy-end.) La insistenţele ei a fost fil- 
mat și sărutul pe care i-l dă la sfârșit 
partenerei sale, Geena Davis, înainte de 


e Susan Sarandon 
în Clientul 


a conduce mașina spre prăpastie. „Soa- 
rele apunea şi trebuia să terminăm re- 
pede scena. Orice am fi propus, ei ar fi 
acceptat.“ 

Anul următor, a fost rândul lui Tim 
Robbins să cunoască marelo succes. 
Nu numai că a transformat politica 
S.U.A. într-un succes în Bob Roberts, 
dar a obținut și rolul carierei sale ca 
producătorul lipsit de scrupule din Joc 
de culise, o privire acidă aruncată de 
Robert Altman asupra Hollywoodului. 
(Sarandon a avut scurte apariții în am- 
bele filme). Altman l-a distribuit în 1993 
în Short Cuts — frescă a vieţii din Los 
Angeles-ul contemporan — unde inter- 
pretează un personaj încă și mai vred- 
nic de dispreț, un poliţist afemeiat. 
Robbins are înfățișarea unui prototip 
american, cu chip inocent de Tom Saw- 
ver care a crescut cam prea repede. Cu 
toate acestea rolurile sale cele mai reu- 
Ste au fost cele de ticălos. 

Încă senzuală, deși se apropie de 50 
de ani, Sarandon s-a împăcat cu rolu- 
rile din ceea ce ea numește „trilogia 
mamei“: căutând cu disperare un reme- 
diu pentru fiul ei grav bolnav în Loren- 
zo's Oil (George Miller, 1992); avocată 
care apără un copil martor al unei 
crime în Clientul (Joel Schumacher, 
1994); și — cu mai puţin succes — pro- 
totipul matern al secolului XIX — Mar- 
mee — în Cele patru fiice ale doctoru- 
lui March (Gillian Armstrong, 1994). 


Nici Sarandon, nici Robbins nu sunt 
prea potriviți pentru roluri „simpatice“. 
(Anul trecut, Robbins a cunoscut pri- 
mul mare eșec al carierei sale în The 
Hudsucker Proxy al fraţilor Cohen, în 
care interpreta un naiv în linia lui Ja- 
mes Stewart). O combinaţie între „valo- 
rile familiei“ promovate de dreapta și 
„corectitudinea politică“ afirmată de 
SL fac viața în America destul de 
plicticoasă. Hollywoodul încearcă să nu 
supere pe nimeni producând filme plic- 
ticoase. Dar cinematograful are nevoie 
de rebeli. 

Cum rămâne cu vechea regulă care 
cere actorilor să-și spună replicile și să 
nu se amestece în politică? „Nu mai 
poți spune asta după ce l-am ales pe 
Ronald Reagan“, susține Sarandon, 
care adaugă „Și nici măcar nu era un 
actor bun“. De-a lungul anilor, la Casa 
Albă au existat și locatari mai puţin po- 
triviți decât Susan Sarandon și Tim 
Robbins. Dar oare vrea unul dintre ei să 
devină președinte? 

David MELVILLE 


ÎNTOARCERE ÎN 
TIMP? 


După ce Compania Disney 
şi reteaua ABC şi-au anuntat 
tuzionarea. constituind astfel 
cel mai mare media grup din 
lume, compania Warner Bros 
intră şi ea în ring, alături de 
Ted Turner, magnatul princi- 
palei rețele cablate din Sta- 
tele Unite. Cei doi vor deveni 
cea mai importantă casă de 
producție hollywoodiană, cu 
o „recoltă“ de peste 50 de 
filme pe an și o cifră de afa- 
ceri estimată la peste 18 mi- 
liarde dolari anual. Analiştii 
văd în aceste fuziuni o întoar- 
cere (potențială) la puterea 
pe care o dețineau în lumea 
filmului studiourile la începu- 
tul secolului. Un fapt pe care 
aceiaşi analişti îl socotesc be- 
nefic pentru industria cine- 
matografică. Revista Variety a 
publicat un clasament cu cele 
50 de companii aflate în frun- 
tea mass media. Pe primele 
locuri: Warner, Disney, Ber- 
telsmann (Germania), News 
Cop (Australia) și Fujisankei 
(Japonia). Cum însă partida 
de poker în care s-au lansat 
tycoonii hollywoodieni nu s-a 
terminat, clasamentul nu este 
definitiv. 


SEAGAL AND 
COM 


Şi pentru că veni vorba de 
companii de producție, staru- 
rile hollywoodiene (proprie- 
tare şi ele de case de produc- 
ție, mai modeste ce-i drept) 
şi-au luat obiceiul să le bo- 
teze cât mai sugestiv. Un 
„dur“ ca Rocky-Stallone este 
posesorul lui White Eagle 
Production (Vulturul alb) iar 
Schwarzy al lui Oak Picture 
(adică Stejarul). Steven Sea- 
gal, care, se știe, de modestie 
duce lipsă, și-a intitulat pro- 
pria casă de producţie nici 
mai mult nici mai puţin decât 
Steamroller (Compresorul- 
/Buldozerul). Cei care îl cu- 
nosc găsesc că denumirea 
este foarte sugestivă atât 
pentru filmele pe care le face 
cât și pentru felul periculos 
(mai ales pentru partenerii 
săi) în care îşi conduce afa- 
cerile. incurajator, nu? 


NU DOAR VEDETĂ 


Cunoscut pentru discreția 
sa privind viața personală, 
Paul Newman devine mult 
mai vorbăreț când vine vorba 
despre proiectele sale pentru 
ajutorarea copiilor orfani sau 
handicapaţi. In afara unei cli- 
nici pentru copiii bolnavi de 
sida, Newman este inițiatorul 
lui The Hole in the Wall Gang 
— centru pentru ocrotirea co- 
piilor bolnavi și maltratați. 
Actorul a inaugurat de cu- 
rând un astfel de așezământ 
numit L'Envol (Zborul) în 
Franța, la Fontainebleau. 


WATERWORLD 
CALOTELE POLAR 


Ca şi când studiourile Uni- 
versal n-ar avea destule griji 
cu amortizarea cheltuielilor 
cu mult peste cele estimate la 
filmările lui Waterworld, revis- 
ta Entertainment Weekly 
toarnă gaz peste foc semna- 
lând o eroare de scenariu. 
Acţiunea filmului se petrece 
după topirea calotelor gla- 
ciare, care ar duce la acope- 
rirea cu apă a întregii supra- 
fețe terestre. Or, după opinia 
unui specialist consultat de 
mai sus-pomenita publicaţie, 
dacă această catastrofă s-ar 
produce, apa n-ar înghiţi de- 
cât 40% din uscat. Putem sta 
liniștiți, rugându-ne să nu 
plouă prea mult: o bucăţică 
de pământ se va găsi şi pen- 
tru noi! 


„NU MI-E FRICĂ 
DE HOLLYWOOD“ 


Cu cele trei filme aflate pe 
ecranele europene în această 
toamnă (Desperado, Miami 

şi EE Anto- 
nio Banderas, noul „latin lo- 
ver hollywoodian“, „noul Ru- 
dolf Valentino“ cum titrează 
publicațiile de specialitate, 
şi-a văzut visul împlinit: a de- 
venit star. Celebritatea nu îl 
împiedică însă să-și păstreze 
picioarele pe pământ: „Ca să 
supraviețuiesc în universul 


Nicole Kidman filmează în Europa. 
Soţul, Tom Cruise, aflat într-o pauză, 


ŞI 


te 
A 


are grijă de cei doi copii ai lor adoptați 


er 


LUC BESSON 
chez LES FILM DU DAUPHIN 
25, rue Yves-Toudic 
75010 Paris — France 


JULIA ORMOND 
c/o CAA 
Wilshire Blvd, Beverly Hills 
CA 90212 — 1825 USA 


https://biblioteca-digitala.ro 


nemilos al Hollywoodului, fi- 
losofia mea este: dă-le exact 
cât și ce cer. Nimic în plus. 
Pentru asta «ei» te vor plăti și 
toată lumea va fi fericită. Nu 
mi-e frică de Hollywood. Pa- 
parazzi și toate revistele astea 
de scandal care te «tăvălesc 
pe tarabe» fac parte din re- 
gula jocului. Nu spun că este 
normal, dar nu se poate alt- 
fel. Când așa ceva se abate 
asupra ta, nu poți decât s-o 
încasezi și să aștepți să 
treacă furtuna. Dacă încerci 
să te aperi, ești un om pier- 
dut. Aduceţi-vă aminte de 
Frances Farmer. Succesul 
are, ca mai toate lucrurile pe 
lumea asta, două fețe. Dacă 
ești un star și se-ntâmplă să 
te îmbeţi într-un club de 
noapte, ești terminat. A doua 
zi toată presa vuiește că ești 
alcoolic. Sau că te droghezi. 
Deci, lozinca mea zilnică: 
Atenţie, 24 de ore din 24! Eti- 
cheta de sex simbol nu mă 
deranjează. Ea va dispărea 
când o să fac burtă și chelie. 
ȘI, credeți-mă, asta odată și 
odată tot se va întâmpla“... 


DP DOAMNA DELON 
— ECOLOGISTA 


Ultima venită pe baricada 
ecologiștilor este Rosalie, so- 
ţia lui Alain Delon. Aflând că 
în vecinătatea proprietăţii lor 
de la Douchy (regiunea Loi- 
ret) se va amplasa o torță cu 
plasmă pentru retratarea unor 
substanțe ignifuge, Rosalie a 
început să strângă semnături 
Împotriva construirii uzinei. 
„Mă gândesc în primul rând 
la copiii noștri“ (Anouchka — 
5 ani, Alain Fabien — 1 an). 
Ea a participat și la un marș 
patronat de organizația Gre- 
enpeace. Alain s-a mulțumit 
să facă fotografii, ferindu-se 
să apară în cadru. Modestia 
vedetei? Sau prezenţa sa ar fi 
dat o altă greutate manifestă- 
rii? 


PD. 200 INTERVIURI 
ÎN PATRU ZILE 


Catherine McCormack, par- 
tenera lui Mel Gibson în 
Inimă neintricată declara 
într-unul din cele două sute 
de interviuri pe care le-a 
acordat după premiera filmu- 
lui: „Îmi doresc totuși un per- 
sonaj puternic, dar nu à l'a- 
m6ricaine. La Hollywood, fe- 
meia cu personalitate de pe 
ecran are musai un pistol 
Magnum în mână”. 


o „Ca să rămâi tânăr 
şi fără riduri de-a pu- 
ruri, ar trebui să nu 
râzi, să nu gândești, să 
nu plângi niciodată“. La 
30 septembrie 1995 
s-au împlinit 10 ani de 
când a murit Simone 
Signoret. 


v 


FILM FAK 


» Divina Streisand. La trei ani după semi-eșecul cu 
Prinţul mareelor, ea va realiza The Mirror Has Two Fa- 
ces, după scenariul lui Richard LaGravanese (Regele 
pescar, Podurile din Madison County). Streisand va in- 
terpreta și rolul principal, alături de ea fiind Jeff Brid- 
ges. Personajul lui este un bărbat care află cu stupoare 
că s-a însurat cu o zeiță. Filmul este produs de TriStar. 


> Jane Austen din nou la modă. Unele companii 
producătoare preferă să adapteze romanele lui Stephen 
King sau John Grisham. Miramax însă a apelat la Jane 
Austen. După ce a produs Mândrie și prejudecată (r. 
Ang Lee, cu Emma Thompson și Hugh Grant), Miramax 
finanţează o altă adaptare a unui roman aparținând scri- 
itoarei britanice din secolul trecut: Emma. Filmările în- 
cepute în luna octombrie au în distribuție pe Gwyneth 
Paltrow, Greta Scacchi, Toni Collette și Polly Walker. 
Scenaristul Doug McGrath își face cu această ocazie 
debutul ca regizor. 


D Nicholson vede dubiu. Doisprezece ani după Chi- 
natown, regizorul Roman Polanski La ales pe Jack Ni- 


Z "SC, 


- 


e Prima femeie antrenată special 
pentru trupele de comando 
are — pe ecran — înfățișarea lui Demi Moore 


ez Sr. SE 


& Othello și Ofelia în a șasea versiune cinematografică: Larry Fishbourne și Irène Jacob 


cholson pentru noul său. film intitulat The Double. Este 
povestea unui bărbat care, înnebunind. începe să se 
vadă pe sine însuși în dublu exemplar. Scenariul este 
inspirat din n'velele lui Dostoievski. 


> Un căpcăun numit John Malkovich. Volker 
Schlöndorff a terminat la Paris prima parte a filmărilor 
la Ogre (Căpcăunul). Rolul principal a fost încredințat 
lui John Malkovich al cărui nume în film va fi chiar 
Ogre. Povestea personajului interpretat de el pare ex- 
trasă dintr-o poveste cu zâne, dar, în același timp este și 
o coborâre în infernul nazismului. Filmările vor continua 
în Polonia şi Germania. 


d Arnold is back. Absent de pe marile ecrane în 
această vară, Arnold Schwarzenegger a început filmările 
în noiembrie la Eraser (regia Charles Russell, realizato- 
rul lui The Mask). Eraser este un thriller comic în care 
Schwarzenegger interpretează un agent secret care în- 
fruntă o grămadă de teroriști. Subiectul seamănă cu 
True Lies (Minciuni adevărate). „Teroristul şef“ va fi Ja- 
mes Caan. 


> De Niro preferă baschetul. Dacă îl vedeți pe Ro- 
bert De Niro la un meci de baschet, foarte absorbit de 
joc, să știți că se pregăteşte pentru noul său rol. În The 
Fan (filmările încep la sfârșitul acestui an) actorul este 


https://biblioteca-digitala.ro 


un suporter puţin prea înflăcărat al unui baschetbalist. 
Nemulțumit de performanţele acestuia, „Fanul“ va 
ajunge să-l hărțuiască și să-l amenințe. Wesley Snipes îl 
interpretează pe jucătorul de baschet care va avea ghi- 
nionul să nu-i placă lui... De Niro. Regia este semnată 
de Tony Scott. 


Cine spune Shakespeare, spune Kenneth Bra- 
nagh. Au început filmările la a șasea versiune cinemato- 
grafică a lui Othello, după cele semnate de Welles, Cu- 
kor, lutkevici, Olivier și Zeffirelli. De astă dată regizorul 
este tânărul Oliver Parker, iar interpretul celebrului 
maur (pentru prima oară un actor de culoare) este Larry 
Fishburne (ke Turner în Tina). Cât despre Jago, el este 
Kenneth Branagh, pasionat, după cum se știe, de opera 
marelui Will. Ofelia are chipul actriței franceze Irène Ja- 
cob. 


e Misiune secretă pentru Demi. După ce și-a petre- 
cut sfârșitul lunii septembrie la Paris, alături de soțul ei, 
Bruce Willis, pentru a supraveghea deschiderea unui alt 
restaurant Planet Hollywood, Demi Moore se află în 
prezent în Florida pentru a termina filmările la Striptea- 
se (v.nr. 9/95). În ianuarie va începe lucrul la Undisclo- 
sed în care Demi interpretează rolul primei femei antre- 
nată special pentru lupta împotriva terorismului. Regi- 
zor: Ridley Scott, care a terminat de curând White Squ- 
all, un film de aventuri marine. 


29 


nfluența părinților 
asupra carierei co- 
piilor lor are câteo- 
dată o importanţă 
considerabilă. Bar- 
bara, mama lui Candance 
Cameron (pe care o vedeți 
duminica pe micul ecran 
în serialul Casa plină în 
rolul lui D.J.) negociază 


cu pricepere contractele - 


fiicei sale, fixând onorari- 
ile şi sfătuind-o asupra 
alegerii rolurilor. Can- 
dance — care a devenit 
actriță la 11 ani — a sufe- 
rit însă. „Ştiu că am avut 
mai mult noroc decât cei- 
lalți copii de vârsta mea. 
Dar eu am fost obligată să 
întrerup cursurile școlare 
din cauza orarului infernal 
de filmare. Mi-am pierdut 
prietenele și plăcerea de a 
mă distra împreună cu ele. 
Este adevărat, învăţ acasă 
cu un profesor particular, 
dar, credeți-mă, nu e ace- 
lași lucru“. 

Jodie Sweeth (Stepha- 
nie) și gemenele Ashley și 
Mary-Kate Olsen (Mi- 
chelle), „colege“ de serial 
cu blonda Candance, cu- 
nosc aceeași soartă. Ele 
merg trei zile pe săptă- 
mână la școală sau la gră- 
diniță (în cazul gemene- 
lor), iar alte trei zile fil- 
mează, tot timpul aflân- 
du-se însă sub atenta su- 
praveghere a unui profe- 
sor. Sunt prea mici să-și 
dea seama de schimbarea 
— în bine — a situaţiei fi- 
nanciare a familiei lor, dar 
şi de transformarea lor din 
copii obișnuiți în staruri. 
Ele visează deocamdată să 
se facă dansatoare sau 
vânzătoare de bomboane. 

Alţi copii-actori ajunși în 
pragul adolescenţei devin 
brusc prea „bătrâni“ pen- 


30 


tru genul de roluri cu care 
se obișnuiseră, și trec, nu 
fără dramatice consecinţe, 
pragul maturității. Ricky 
Schroeder, pentru care au 
curs şiroaie de lacrimi 
(Campionul şi Micul lord), 
la 16 ani şi-a dat seama că 
nimeni nu mai avea nevoie 
de el. A început să se dro- 
gheze, iar în 1990 a încer- 
cat să se sinucidă. „Aveam 
mai mult decât îmi trebuia, 
dar deodată m-am simțit 
inutil. Dacă ajungi prea 
aproape de lumina reflec- 
toarelor, cu atât mai dra- 
matică este căderea în co- 


nul ei de umbră. Adică în 
uitare“. Ricky a reușit să 
treacă peste momentul 
greu al vieţii sale. Astăzi 
este căsătorit și tatăl unui 
băiețel. Trăiește într-un 
ranch în Colorado. „De- 
parte de Hollywood și lu- 
mea lui“ ține el să preci- 
zeze. 

Cam același lucru se în- 
tâmplă cu Edward Fur- 
long. Lansat — ca parte- 
ner al lui Schwarzenegger 
— în Terminator li, el a 
devenit unul din idolii ge- 
neraţiei sale. Celebritatea 
i-a adus însă și o primă 
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mare decepție. Aflat în 
grija unui unchi, departe 
de o mamă alcoolică și 
pusă veșnic pe scandal, 
Edward s-a trezit implicat 
într-un proces de custo- 
die. Mama sa, realizând că 
fiul, până nu demult ca și 
inexistent pentru ea, deve- 
nise o adevărată mină de 
aur în urma onorariilor 
primite ca actor — a in- 
tentat acțiune în justiție 
pentru a-și recupera „mult 
iubitul fiu“. La capătul 
unui proces extrem de 
stresant pentru Edward — 
pe atunci în vârstă de 15 
ani — el a fost re-încre- 
dințat unchiului și mătușii 
sale. Dar și-a pierdut pen- 
tru totdeauna iluziile. „Pri- 
mesc peste 5 000 de scri- 
sori pe săptămână. Onora- 
riile mele se scriu acum 
cu cinci sau șase zerouri. 
Dar eu am învăţat că tre- 
buie să fiu mereu în alertă. 
Să fiu cu ochii în patru la 
cei care mă înconjoară, 
chiar dacă îmi sunt, 
într-un fel sau altul, apro- 
piați. Uneori râvnesc să 
redevin băiatul cu o viață 
normală. Să pot ieși pe 


stradă și nimeni să nu mă 
recunoască, să mă agre- 
seze cu tot felul de între- 
bări deplasate. Programul 
meu este atât de încărcat 
încât rareori mai am timp 
să mă și distrez. De cinci 
ori pe săptămână de la 
7,30 la 12,00 am cursuri 
cu un profesor particular. 
După-amiezile normal, fil- 
mez. lar seara, întors 
acasă, trebuie să-mi fac 
lecțiile pentru a doua zi. Şi 
când te gândești că unii 
mă invidiază...“ 

Problemele lui Fred Sa- 
vage — 15 ani, cunoscut 
actor de seriale tv — sunt 
de altă natură. El câștigă 
45.000 dolari pentru un 
episod, dar mama sa îi dă 
doar 9 dolari de buzunar. 
„Cu banii ăștia abia pot 
să-mi cumpăr o pizza și o 
cola, dar'mi-te să agăț o 
fată!“ Fred s-a orientat ra- 
pid spre cele din preajma 
sa și așa a fost dat în ju- 
decată pentru „hărțuire 
sexuală“ de o costumieră 
de pe platou în vârstă de... 
32 ani 


Cu banii de buzunar 
Macaulay Culkin a rezol- 
vat-o mult mai simplu: și-a 
adus parcul de distracții“în 
propria casă, holul vilei 
sale transformându-se 
într-o copie — păstrând 
pro orțiile, bineînțeles — 

aimosului Disneyland. 
Asta cu ajutorul prietenu- 
lui său, Michael Jackson. 
că pot să invit la 
mine pe toți prietenii și 
mai ales prietenele“. De 
altfel, personajul interpre- 
tat de el în Richie Rich, 
din pelicula semnată de 
Donald Petrie, nu este de- 
parte de lumea reală a 
padgeturiior de care s-a 
nconjurat faimosul Ma- 
caulay care, cu toată cota 
în scădere, „valorează" 
încă 12 milioane dolari 
pentru un film. Macaulay 
plătește și el preţul cele- 
brității. Hărţuită de ziariști 
şi curioși, familia Culkin 
își schimbă atât de des 
numărul de telefon încât, 
odată, aflat în oraș, sărma- 
nul Macaulay a trebuit s-o 
sune pe mătușa sa, Bon- 
nie Bedelia (Die Hard), ca 
să afle noul său număr de 
telefon. 

Alyssa Milano (21 ani), 
și ea fost copil-vedetă, a 
trecut prin aceleași încer- 
cări: „Dacă viața acestor 
puști milionari poate părea 
fabuloasă celor care citesc 
paginile frumos colorate 
ale revistelor, odată ce re- 
flectoarele se sting, viața 
lor nu este nici pe departe 
de invidiat. Vedetismul 
umple de bani buzunarele 
părinţilor. Copiii acestora 
pierd însă cel mai de preț 
lucru: copilăria. Un psihia- 
tru mi-a spus într-o zi că 
toată viața voi încerca să 
regăsesc copilăria pe care 
n-am avut-o“. 

Doamnelor și domnilor, 
atunci când vă înghesuiți 
la preselecții, gândiți-vă și 
la micuţii pe care-i ţineţi 
de mână, îmbrăcaţi cu ce 
au ei mai bun. Celebrita- 
tea cere adesea un preț 
prea greu de plătit. 


Ee 


Doina STĂNESCU 
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E Leslie Ann Down a făcut, 


în sfârşit, ordine în viața sentimentală 


e Home, Sweet Home. 
După mai mulţi ani petrecuţi 
pe meleagurile hollywoo- 
diene, durul Jean Claude Van 
Damme s-a întors acasă, la 
Bruxelles cu ocazia unui eve- 
niment fericit: căsătoria suro- 
rii sale mai mici, Veronique. 
Ras, tuns şi frezat, smokin 
joben și lavalieră gri-souris 
de mătase, el a asistat la ce- 
remonie alături de străluci- 
toarea lui soție Darcy LaPier, 
însărcinată în luna a noua 
Tot pe acolo se afla şi 
ex-doamna Van Damme, 
Gladys, care s-a mulțumit 
să-i salute cu o mișcare dis- 
cretă a capului, evitând să 
schimbe impresii cu actuala 
doamnă Van Damme. Câteva 
zile mai târziu, Darcy năștea 
un băiețel, Nicolas. 

e Vedetă cumințită. Leslie 


Ann Down (Sfinx, ës ară 
de femei) a pus, în stars, 
puţină ordine în viața senti- 
mentală. La 15 ani ea a fugit 
de-acasă cu actorul Bruce 
Robinson, cu care a convie- 
It 10 ani: „La început stă- 
team cu încă cinci băieţi în 
casă, așa încât la 16 ani ştiam 
aproape totul despre sex“. În 


Courtenay Cox, 
în curând 
„mireasa 

lui Batman“ 


ziua căsătoriei ei cu Robin- 
son, Leslie l-a anunţat că se 
mărită, dar nu cu el, ci cu un 
cameraman cu care își va pe- 
trece luna de miere în Egipt. 
La întoarcere, ea anunţă di- 
vorțul și repejor se căsăto- 
rește cu regizorul William 
Friedkin (Exorcistul), fostul 
soț al lui Jeanne Moreau. La 
doar 6 săptămâni după nuntă, 
Leslie Ann dă naștere unui 
băiețel pe care îl vor numi 
Jack. După 6 luni de convie- 
tuire furtunoasă, cei doi se 
dau în judecată reciproc, de- 
venind eroii unuia dintre cele 
mai penibile procese de di- 
vort de la Hol . Fiecare 
va încerca să-l discrediteze 
pe celălalt în ochii lumii prin 
declarații care mai de care 
mai scandaloase. Friedkin va 
merge până acolo încât o va 
acuza pe fosta lui soție de al- 
coolism, consum de droguri 
şi de imoralitate, spunân 
își primea amanții în prezența 
copilului nou născut. În 1987 
actrița obține tutela fiului, dar 
tatăl are drept de vizită neli- 
mitat. Abia din 1989, Leslie 
Ann dă semne că s-ar putea 
așeza la casa ei, iar anul 


S Întoarcerea acasă, la Bruxelles: 
Jean Claude Van Damme 
cu soţia sa, Darcy LaPier 


acesta s-a căsătorit după 
șase ani de convieţuire cu 
Donald Fauntleroy, tot came- 
raman și tatăl a două fetițe 
dintr-o căsătorie anterioară. 
e Pază bună. Michael Kea- 
ton (Batman) şi Courtenay 
Cox (Până când ne vom reve- 
dea) și-au anunțat căsătoria 
pentru Crăciun. Până una 
alta, actorul a angajat un paz- 
nic la tomberoanele de gunoi 
de la vila lui: „Paparazzi sunt 
în stare să-mi scormonească 
şi resturile menajere pentru a 
mai afla ceva despre mine și 


© În timp ce un Batman se 


insoară, altul EE Vai 
Kilmer a anunțat că a intro- 


dus acţiune de divorț împo- 
triva soţiei sale, actrița 
Joanna Whalley, eroina seria- 
lului tv Scarlett. Cei doi au 
împreună doi copii, Mercedes 
şi Jack. 
ar Usturoiul inainte de toa- 
„Ador spaghetele cu sos 
usturoi. Odată, pe când 
aveam vreo 16 ani, mă pita 
team să mă duc la dans şi 
mama mi-a atras atenția că 
mirosul de usturoi s-ar putea 
să îndepărteze pe orice băiat 
dornic să mă sărute. l-am 
răspuns că dacă există băr- 
baţi cărora să nu le placă mi- 
rosul minunat al usturoiului 
nici mâna n-am să le-o dau, 
dar mi te să-i las să mă să- 
rute”. Declaraţia aparţine Vir- 
giniei Rowlands, fiică de se- 
nator și cunoscută mai ales 
(sub diminutivul Gena) ca ac- 
triță și muză a soțului ei, miti- 
cul regizor John Cassavetes. 
Probabil că lui îi plăcea și us- 
turoiul! 
e Cuplul care a cucerit 
gloria cinematografică pe ve- 
chiui și noul apen 


și-au 
scurtă declaraţie, Emma 
Thompson a spus că princi- 
palul motiv al despărțirii este 
tocmai meseria lor: progra- 
mele de filmare îi împiedică 
să se vadă atât de des cât ar 
, făcând aproape inexis- 
„tentă viața de familie. 


E) _oc-nor ES 


Retrospectiva 
filmului 


documentar 


şi de animaţie 
de la Oradea 


nscrisă tot sub emblema „Un se- 
col de cinema“ ca și ediţia din 
acest an a Costineștiului, retros- 
pectiva aceasta a demonstrat că 
ștafeta generațiilor este la fel de 
' spectaculoasă și pe acest terito- 
riu al creației românești. Acest lucru 
trebuind a fi relevat acum mai mult ca 
oricând deoarece genul scurt se află 
într-un con de umbră atât datorită de- 
gringoladei organizatorice a perioadei 
de tranziţie, cît și din cauza unor mai 
vechi deficiențe de difuzare. lar de la fi- 
liala bihoreană, în mod excepţional, s-a 
primit cererea de reintegrare a filmului 
documentar și de animaţie în progra- 
mul de proiecție al fiecărei săli de ci- 
nema din rețea. 

Directorul RADEF-Bihor, di. Gelu 
Barna, pledează pentru omologarea 
orașului de pe Criș ca ideal loc de des- 
fășurare a unui festival cinematografic 
aducând drept argument acest „debut“ 
care a antrenat un mare număr de 
sponsori locali (metamorfozaţi în gazde 
ospitaliere la Complexul cinematografic 
„Luceafărul“ dotat cu trei săli de capa- 
cităţi diferite). De bun augur ar putea fi 
și asemănarea acestui entuziast cinefil 
cu eroul la fel de tenace de pe ecran 
din filmul de animaţie Pegas; sau aerul 
de Hidalgo al animatorului local Zeno- 
biu Domide, luptând cu morile de vânt 
ale dezinteresului publicului ce trebuie 
recucerit, invocat printr-un alt titlu al 
retrospectivei. Retrospectivă deschisă 
în mod firesc de omulețul lui Gopo, cel 
ce plantează prima floare într-o Scurtă 
istorie, care dobândea Palme d'Or la 
Cannes, în 1957. Primul premiu dintr-un 
palmares impresionant care a consolidat 
faima animației românești, renumită și 
prin producțiile sale iubite de copiii de pe 
tot globul (ieri și chiar azi înregistrân- 
du-se recorduri de vânzări în valută) şi 
prin filmele de autor impuse datorită 
originalității de concepţie și realizare. 


ROMÂNIAFILM 


„Filmul cel mai bun 
în sala cea mai bună“ 


irectorul D.D.E.F. din ca- 

drul Românieifilm, di. Ma- 

rin Vladimir, a făcut cu- 

noscută presei noua stra- 

tegie a societăţii e Pe pri- 

mul plan se află redobân- 
direa calității de distribuitor. După '90, 
datorită resurselor financiare mici, acti- 
vitatea aceasta se diminuase și chiar 
dispăruse. Româniafilm ambiţionează 
să devină partener egal cu distribuitorii 
particulari (Guild, Mediapro, etc.), spiri- 
tul de emulaţie fiind benefic și sub ra- 
portul încasărilor. e S-au reluat contac- 
tele cu partenerii străini printre care 
Buena Vista (primul distribuitor de film 
mondial) și New Line (un major). e Se 
urmărește o diversificare a repertoriului 
în funcţie de preferinţele publicului. Re- 
țeaua de difuzare a Românieifilm — 
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La simpozionul matinal consacrat ani- 
maţiei (moderator lor Truică) s-au fă- 
cut cunoscute eforturile disperate de 
supraviețuire ale Studioului „Anima- 
fiim“ S.A., dar și tentativele alternative 
reprezentate de noile studiouri „Classic 
Eeer: „Anima Dream“ ori „Daco- 
ac“. 

Grandoarea peisajului — etalată de 
drumul cu autocarul pe Valea Oltului, 
prin Podișul Transilvaniei, și excursia la 
formidabila Peşteră a Urșilor — a ope- 
rat un insolit racord cu un film reper: 

ara Moților prin care maestrul Paul 

ălinescu obținea Premiul | la Bienala 
de la Veneţia în 1938. O peliculă con- 
servând peste ani tabloul autentic al 
spaţiului mioritic arhaic. Resimţit și pe 
viu, sentimentul neîntinării naturii con- 
feră pregnanță aparte reliefului uman 
surprins în timp în varii atitudini de că- 
tre ochiul ager al camerei de luat ve- 
dert, documentariștii români izbutind 
adesea transgresia în planul meditației 
etice și chiar filozofica, anulând granița 
dintre simpla înregistrare a concretului 
și speculaţia ficționară. O particulari- 
tate pentru școala românească, accen- 
tuată ca manieră în condiţiile unei cen- 
zuri tot mai acerbe. Constrângeri reve- 
late la revizionare cu tot ridicolul pe ca- 
re-l implică adaosurile impuse în nu- 
mele unei propagande penibile, care nu 
pot întina însă o capodoperă precum 
Stuf (r. Titus Meszaros, i. Willy Gold- 
graber). La simpozionul „Repere în is- 
toria filmului documentar“ . (referent 
Laurențiu Damian) s-a descris și expli- 
citat traiectul prin care cineaștii leagă 
ancheta socială de eseul cinematogra- 
fic, „provocând“ realitatea și obligând-o 
să se adecveze regulilor nescrise ale 
documentarului artistic. Propunând in- 
citante mărturii ale msntalităţii epocilor 
succesive ale acestui prim veac de ci- 


Ae irina COROIU 


care numără 400 de săli, dintre care 54 
cinematografe de premieră — suportă 
8—12 premiere pe lună. Distribuţia se: 
face pe inele de circulaţie stabilite după 
orizontul de așteptare al publicului. În 
condiţiile în care personalul a fost re- 
dus la maximum, salariile sunt modeste 
și se mai înregistrează încă scurgeri de 
venituri. Din totalul încasărilor doar 17 
procente provin de la cinematografele 
bucureștene. e Titlurile care urmează 
să susțină noua orientare: Monstrul (în 
Italia încasările au fost mai mari decât 
la Jurassic Park, în România s-au recu- 
perat deja cheltuielile), Războiul e me- 
seria mea (v. cronica la p. 4), Dur și 
deștept, Overkill, Jungle Book, Santa 
Clouse, Lion King. e Se are în vedere 
diversificarea ariei geografice a achizi- 
tiei, deși — de exemplu — prețurile 
propuse de europeni sunt de trei ori 
mai mari. e Reciștigarea spectatorului 
pentru sala de cinema se caută a fi ob- 
ținută și prin inițierea unor schimburi 
culturale cu diverse cinematografii. Cea 
mai recentă manifestare de acest gen 
— „Săptămâna filmului nordic“ (v. nr. 
viitor), organizată cu sprijinul ambasa- 
delor Norvegiei, Finlandei, Suediei și 
Danemarcei. e Pentru exploatarea spe- 
cială, cu număr redus de câpii, se pre- 
conizează proiectarea în România a 
unor filme de artă ca Maitre de musiqu- 
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Festivalul 
internațional al 


Filmului Alternativ 
de scurt metraj 


de la Târgu-Mureş 


ăcar pentru că a suscitat 
polemici (cordiale) în jurul 
noțiunii de burlesc și Fes- 
tivalul de la Târgu Mureș 
s-a dovedit, încă de la în- 
ceput, demn de tot intere- 
sul. Cu un preşedinte de onoare ca Mir- 
cea Dinescu, cel care a asigurat prin 
speech-ul său de la deschidere, un start 
în plină vervă, cauza umorului din 
EE „alternative“ a fost câș- 
gata. c 


Totuşi, pentru ce definiție a burlescu- 
lui să optăm? Pentru cea propusă de 
Dicționarul Larousse („un comic extra- 
vagant“) sau pentru cea a Dicționarului 
de neologisme („exagerat de comic, 
grotesc, caraghios, adesea trivial“)? Se- 
lecționerii au preferat, se pare, acele 
filme care, pe lângă trăsăturile mai sus 
amintite, conțin şi o fibră tragică, o in- 
tonație dramatică, o sugestie horror. 
Cineastul Ferencz Mráz, directorul fes- 
tivalului, și-a asumat această accep- 
țiune asupra categoriei estetice care a 
impus profilul competiției. 

Deși au existat destule obiecţii pri- 
vind migrarea în tragic a burlescului, 
trebuie să recunoaștem că s-au putut 
vedea destule pelicule interesante, care 
nu se făceau expresia unui comic me- 
canic, ci a unuia „care te face să cazi 
pe gânduri“, cum preciza di. Florian 
Potra, membru în juriu. Dintre acestea 
s-ar putea aminti Carnea polonszului 
Piotr Szulkin, o tragi-comică scurtă is- 
torie a comunismului, Prieteni la cata- 
ramă de Gózon Francisco (Ungaria), o 
poveste cu tâlc despre eșecul unei ten- 
‘tative de îmbogăţire, film prezent în 
palmares; Snack bar semnat de norve- 
gianul Pal Sletaune (premiul Minta Ala- 
pitvany), o reflecţie amară asupra vio- 
lenţei, cea de toate zilele; sau Schimba- 
rea la față de Gheorghe Preda, ce glo- 
sează sarcastic pe tema profeților ne- 


e sau Farinelli, acesta din urmă în ca- 
drul unei Săptămâni a filmului franco- 
fon. 


La Galaţi 
o expoziţie 
pentru centenar 


a biblioteca V.A. Urechia 
din Galaţi s-a deschis ex- 
poziţia „Un secol de ci- 
nema“. Cărţile expuse au 
fost alese de doamna Lu- 
cia Gheorghiu, din colec- 
țiile bibliotecii. Fotografiile — de la di- 
vele mutului, la vedete contemporane 
— au fost puse la dispoziţie de colec- 
ționarul Ştefan Andronache. Din partea 
revistei noastre Rolland Man a vorbit 
la vernisaj despre Centenarul filmului. 


AN 


Zu, 
* Short Film fest? 


luaţi în seamă. Pentru imaginea acestui 
din urmă film, Tudor Lucaciu a primit 
premiul decernat de firma Castel Film. 


Că se pot obține efecte umoristice și 
cu ajutorul calculatorului au încercat să 
ne convingă, cu mai mare sau mai mic 
succes, pelicule precum Franzi (Germa- 
nia) de Katharina Wibmer, Ex memo- 
riam și Tablou de dragoste, ambele de 
Beriou (Franţa), ultimul dintre ele fiind 
beneficiarul Premiului UCIN. 


Cele mai bine acordate cu profilul 
festivalului mi s-au părut însă filmele de 
animaţie. Am văzut cu plăcere filmele 
lui Zoltân Szilâgyi care și-a început ca- 
riera la „Animafilm“-ul nostru “și lu- 
crează din 1986 la Studioul maghiar de 
animaţie din Kecskemâth. Exerciţii mili- 
taro-culturale nocturne, Imagine clară 
sau A propos atestă bravura posibilități- 
lor plastice ale animatorului și umorul 
său îngândurat. Cel mai bine primite de 
public, dar și de presă au fost cele câ- 
teva desene animate realizate de stu- 
dioul „A doua broască“ din Petersburg, 
premiate ca selecție cu Premiul Televi- 
ziunii Ungare. Cel mai amuzant dintre 
ele, Gagarin-de Alexij Kharitidi, poves- 
tea unui fluture care nu mai poate să 
zboare din cauza unei traume din copi- 
lărie, e o mică și grațioasă capodoperă 
de umor Verst e și bine ţintit. Pre- 
Zenta acestuia la festivaluri ca cel de la 
Cannes și Valladolid îi confirmă valoa- 
rea internațională. 


Cu o selecţie și mai exigentă și cu 
participări mai numeroase ale cineaști- 
lor din străinătate, Festivalul Burlesc de 
la Târgu Mureș are toate șansele să de- 
vină un reper important în viața noastră 
cinematografică. 


Dana DUMA 


DIALOG CU CITITORII 
(Urmare din pag. 3) 


OLGA CIOBANU din Pitești e încântată 
de rubrica noastră „Călătorii sentimen- 
tale“ („de mult imi doream așa ceva — 
vieja unui cuplu celebru prezentată de 
la inceput până la sfârșit, în idei clare, 
fără amănunte neinteresante“). Ar vrea 
să știe ceva despre CASABLANCA 
(este „dezastru“ sau o „capodoperă?"). 
Sper să-i dăm satisfacție. După umila 
mea părere, este un film excelent (Îmi 
plac şi rielodramele când sunt bune.) 
Sper să obţină în paginile revistei şi da- 
tele solicitate cu privire la Michael 
York. Cât despre posterele cu Claudia 
Schiffer, sper ca Olgăi să-i treacă in- 
dignarea. E drept, e manechin, nu-i ac- 
triță. Dar ce-i de făcut, dacă-i fru- 
moasă? Trebuie să mai bucurăm și 
ochii cititorilor. Pentru cititoare, evi- 
dent, e mai interesant Johnny Deep... 


Pentru ANDRA CREŢU din lași vom 
încerca să publicăm un poster cu Joe 
Lando și câteva informaţii în ceea ce-l 
priveşte. 


Pentru MIHAELA STUPARIU și cole- 
ele ei din clasele XI-X vom câuta să 
acem rost de date și fotografii ale lui 
Rutger Hauer. 
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o producţie a STUDIOULUI DE CREAŢIE NR. 4 „CINEROM“ în colaborare cu STU- 
DIOUL DE CREAȚIE FILM AL MINISTERU LUI CULTURII ŞI „FILMEX“ e scenariul: 
STERE GULEA şi EUGEN URICARIU e scenografia: MIHNEA TĂUTU e costumele: 
SVETLANA MIHĂILESCU e muzica: DORU CĂPLESCU e montajul: MIRCEA CIOCÂL- 
TEI e machiajul: TINA MÂȘ e coloana sonoră: HOREA MURGU e imaginea: VIVI 
DRĂGAN VASILE e cu: OANA PELLEA e RĂZVAN VASILESCU e CORNEL SCRIP- 
CARU e DAN CONDURACHE e MARA GRIGORE e MIRCEA RUSU è ŞERBAN 
CELEA e CRISTIAN IACOB 
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PREMIERELE AMERICANE ALE LUNII 


AN AMERICAN ORIGINAL. 


LUCKY STRIKE 


MADE IN U.S.A. 


NINE regia: Chris Columbus 
MONTHS cu: Hugh Grant, Julianne Moore, Tom Arnold, Joan Cusack 
rulează din 8 decembrie la cinema Patria, Favorit, Gloria 


Samuel şi Rebecca alcătuiesc de cinci ani un cuplu perfect, deşi sunt necăsătoriți. Stabilitatea duicelui lor rai începe să se cla- 
tine, căci ea îşi dorește copii, în timp ce el îi detestă. „Of! Ăștia care fac atâţia copii, le-ar trebui o zonă specială pe plajă.“ 

Samuel rămâne consternat când își dă seama că sistemul de control al nașterilor nu-i poate asigura planificarea în orice 
ocazie a evoluţiei unei familii. Rebecca decide totuşi să păstreze copilui și să-l părăsească pe Samuel. El rămâne obsedat de ima- 
ginea insectei devorându-și masculul, flămândă de „sămânță“. În plus, gândește el, un copil presupune renunțarea la maşina 
sport, dispariția animalului adorat, apoi creează preocupări inutile și mai ales se duce naibii independenţa şi bunul plac. 
g Curând, bărbatul începe să simtă lipsa femeii, viaţa îi devine goală de sens și-l pândeşte o criză à la Van ue Lunile 
rec... 

Lui Samuel îi cade în mână într-o bună zi ecografia copilului său. „Binevoitori“ pun la cale chiar o EE „întâmplătoare“ 
a celor doi, bărbatul înțelegând în acest moment că trebuie să renunțe la egoismul propriilor 

Filmul e și o comedie dulce, de actualitate, în care nu poți face abstracţie de obstetrică. Un balamuc să mult haz, dar al că- 
rui mesaj e mult mai consistent: schimbarea este cea care ne duce mai departe. 


MORTAL regia: Paul Anderson 
COMBAT cu: Christopher Lambert, Linden Ashby 
rulează din 15 decembrie la cinema Patria, Bucureşti, Favorit 


O transpunere cinematografică a unui celebru joc video. Trei luptători — un actor care dorește să demonstreze lumii capacităţile 
sale, o femeie-polițist în căutarea unui criminal, şi un chinez care vrea să răzbune moartea fratelui său — se înscriu la marele tur- 
neu de arte marţiale care reunește pe cei mai celebri luptători din întreaga lume. Cele nouă turnee anterioare au fost câştigate de ; 
un campion, reprezentant al forțelor Răului. Dacă el va câștiga și cel de-al zecelea turneu, forțele Răului vor stăpâni Pământul. x 
Dar cei trei luptători reprezentanți ai Binelui nu vor lăsa tenebrele să întunece lumea. 

Este pentru prima oară că un joc video face obiectul unei adaptări cinematografice de ținută. Simplitatea subiectului ră- 
mâne fidelă jocului care La inspirat. impresionează luptele, filmate într-o manieră foarte variată și în decoruri spectaculare, astfel 
că planurile apropiate, montajul rapid, efectele vizuale şi sonore numeroase determină reuşita spectaculară a filmului. 


SECHESTRAȚI regia: Geoff Murphy 
ÎN TREN cu: Steven Seagal, Eric Bogosian, Kathrine Heigel 
rulează din 15 decembrie la cinema Luceafărul, Festival, Gloria 


Prin pustiul ţinut Colorado trece un tren de călători, un fapt de altfel obişnuit. Deasupra, la sute de mii de kilometri, se află un 
satelit. Pentru lumea contemporană nici această prezență nu înseamnă nimic neobişnuit. 

Lucrurile iau-insă o întorsătură dramatică atunci când trenuteste deturnat și transtormat într-un centru de comando de către 
un maniac, expert în tehnologie avansată, Travis Dane. El ameninţă cu distrugerea capitalei americane cu o armă dirijată prin sa- 
telit, dacă nu i se plăteşte o sumă fabuloasă. 

din întâmplare, în tren se află şi un fost ofițer CIA, Casey Rybock, călătorind împreună cu nepoata sa. Casey nu-l va 
lăsa pe Travis să-şi pună în practică planurile sale_ criminale. 

E e dintre bine şi rău nu va întârzia să se declanșeze într-o spectaculoasă demonstraţie de lupte, cascadorii de 
înaltă clasă şi efecte cinematografice de ultimă oră, continuând seria sechestrărilor începută cu producţia „Sechestraţi în larg“. 


POWER regia: Bryan Spicer 
RANGERS cu: Karan Ashley, Johhny Young Bosch, Steve Cardenas 
rulează din 22 decembrie la cinema Scala, Festival, Favorit 


Şase adolescenţi continuă tradiţia luptei împotriva răului pe planeta stăpânită de Zoodon. Bine instruiți fizic, ei fac de-a lungul fil- 
mului demonstraţii de acrobație aeriană, skateboard, lupte cu arme sofisticate. Ei sunt polițiștii energetici. 

Planeta lor e ameninţată însă de o făptură diabolică, un monstru care-şi propune să domine lumea cu puterile lui negati- 
ve. Aven Hous a furat de la Zoodon energia supravieţuirii. El apare din neant, în locurile cele mai neașteptate, întrupat după 
şase milenii de amorţire. 

Lupta se dă intre această fiinţă proteică şi creatura simbolizând binele, rațiunea, care are nevoie însă de a fi reenergizată 
din când în când. Cum tinerețea este plină de iniţiativă, intreprinzătoare, agilă, curajoasă, polițiștii energetici acţionează în sensul 
găsirii sursei de energie vitală. 

Susţinuţi de stăpâna zonei Fathos, ei vor ajunge la monolitul energiei universale, cel care îţi conferă înțelepciunea şi la 
care se accede prin credinţă și devotament. Tinerii reușesc să salveze de la dispariţie creierul universal al omenirii, şi astfel totul 
devine posibil într-o lume pozitivă. 

Destul de naiv mesajul, dar formula abordată pentru transmiterea lui este atât de modernă, încât trezeşte interesul la orice 
vârstă. Merită a fi văzute efectele, trucajele; merită a fi ascultată muzica, ritmul ei alert. Filmul face parte din categoria peliculelor 
foarte moderne, dedicate adolescenților care au făcut deja primii pași în viitor. 


FURIA regia: Joseph Merhi 
cu: Gary :Daniels, Kenneth Tigar, Fiona Hutchison 
rulează din 29 decembrie la cinema Luceafărul, Bucureşti, Cultural 


Într-o lume a terorii, decepției şi corupției, Alex se află singur într-o luptă mortală pentru supraviețuire. El devine fără voia sa 
martorul incomod al unor experienţe de laborator realizate pe imigranţi ilegali. Anumite substanțe chimice inoculate în acești oa- 
meni îi transformă în soldaţi „perfecţi“, gata să ucidă fără discernământ, stăpânite fiind doar de ură. 

Singurul aliat al acestui martor este un reporter de televiziune. Urmărit şi hărțuit de toți, Alex nu încetează să încerce sal- 
varea propriei sale vieţi. 
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cursului, nu a reușit să entuziasmeze. 
Criticii spanioli — Care au masacrat 
precedentul său film, Kika, pe nedrept, 
fiind vorba de un film original și trăznit 
— au declarat că La flor... este cel mai 
bun film al regizorului. Ziariştii străini 
au fost mult mai rezervaţi. Almodovar 
convertit la valorile familiei, lipsit de 
iza de nebunie care-i distingea 
ilmele de producția medie, este prea 
puţin interesant. 

In asemenea condiţii sarcina juriului 
a fost ingrata. Era greu să alegi, când 
nici un film nu a strălucit. Premiul pen- 
tru regie i-a revenit iui Mike Figgis, re- 
gizor care până acum nu reușise să ne 
convingă. Dar în Leaving Las Vegas, 
modul în care prezintă relația dintre o 
prostituată (Elizabeth Shue) și un alco- 
olic (Nicolas Cage) atrage. Personajele 
nu sunt prototipuri, sunt oameni. Toți 
actorii au fost convingători, iar Nicolas 
Cage a primit — pe merit — și premiul 
de interpretare masculină. Soția regizo- 
rului mi-a povestit că acest film a fost 
rezultatul unei crize: Figgis hotărâse să 
renunțe la regie, disperat că producăto- 
rii nu îi mai dau bani după eșecurile 
comerciale cu Mr. Jones şi The Brow- 
ning Version. Apoi i-a căzut în mână un 
roman de John O'Brien care l-a încân- 
tat și după care a început să scrie un 
scenariu. Cu bani puţini, făcând apel la 
prieteni care acceptau să fie prost plă- 
DU pentru a-l ajuta (în roluri secundare 
apar, de exemplu, Julian Lennon, Bob 
Rafelson,ori chiar Figgis) a dus la capăt 
acest film care i-a adus primul premiu 
din carieră. Şi care este, probabil, cel 
mai bun film al său. De unde se vede 
că, uneori, din situaţii grele ies filme 
bune. 


Asupra marelui premiu, Scoica de aur 
— Margarete Museum/Muzeul lui Mar- 
garet — nu merită să ne oprim. E vorba 
de un film fără calități deosebite, des- 
pre toate componentele sale (regie, 
scenariu, imagine, interpretare) putem 


spune doar că sunt corecte. Un fel de 
Germinal modernizat, care nu deran- 
jează pe nimeni. Poate acesta a fost şi 
motivul pentru care a primit premiul. 

Tot din categoria filmelor care nu de- 
ranjează pe nimeni face parte și Le 
hussard sur le toit de Jean-Paul Rappe- 
neau, ales de organizatori pentru închi- 
derea festivalului. „Un film drăguţ“ — îl 
definea o ziaristă în lipsă de alte argu- 
mente. Drăguţ, da, e tot ce putem 
spune despre cel mai scump film din is- 
toria cinematografului francez (a costat 
aproape 200 milioane franci). Imagini 
frumoase, dar goale, actori cu priză la 
publicul francez (Juliette Binoche și 
Olivier Martinez), o poveste romantică, 


Echipa 


adaptare a unui roman semnat de Jean 
Giono. Dar de ce trebuie să faci un film 
de peste două ore când nu ai nimic de 
spus? Întreg fundalul socio-istoric e 
doar întrezărit, iar imaginile epidemiei 
de holeră sunt numai un fel de „condi- 
ment exotic“, căci nu simţi nici o clipă 
tragedia, groaza, suferința. 
Cinematograful de mare spectacol nu 
mi-a oferit prea mari satisfacţii, în 
schimb două filme de mai mică anver- 
gură semnate de foști independenți 
americani, acum atrași de marile stu- 
diouri au fost preferatele mele în acest 
festival. Încă de pe genericul de la The 
Doom Generation putem ci" un film 
heterosexual de Gregg Araki“ — repre- 
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zentant al ceea ce se numește „new qu- 
eer cinema“ — noul cinematograf ho- 
mosexual. După ce a stârnit multe dis- 
Cut în jurul precedentelor sale filme — 
The Living End și Totaly F***ed Up — 
violente și cu explicite scene de amor 
între bărbaţi, Araki trece la o comedie 
road-movie, în care situaţiile hilare și 
incredibile creează o atmosferă 
aproape suprarealistă. Este un film care 
merge în trena lui Pulp Fiction — de 
altfel eroina sa, Rose McGowan, amin- 
tește de Uma Thurman în filmul lui Ta- 
rantino — ridicându-se în același timp 
şi împotriva modelului. 

Gus Van Sant la rândul lui a provocat 
cu Drugstore Cowboy sau My Own Pri- 
yate Idaho, pentru a incerca apoi să cu- 
cerească marele public cu Even Cow- 
giris Get the Blues, care a fost un eșec. 
A doua încercare, To Die For avându-i 
în distribuție pe Nicole Kidman (care 
convinge prima dată că e și actriţă, 
nu doar soţia lui Tom Cruise) și Matt 
Dillon, a cucerit aplauzele tuturor spec- 
tatorilor. Este povestea unei prostuțe 
dar frumoase fete din provincie con- 
vinsă că singura cale de a reuși în viață 
este să ajungă vedetă TV. Cum soțul ei 
are alte planuri, ea nu ezită să convingă 
un licean care c iubea să-l omoare. Ob- 
sesia televiziunii („În curând toată lu- 
mea va ajunge pe micul ecran“ declară 
eroina pentru ca, după un moment, să 
adauge: „Dar dacă toţi vor fi la televi- 
ziune, cine-i va mai privi?) este anali- 
zată de Van Sant cu o atenţie pentru 
detalii și o bună cunoaștere a psiholo- 
giei personajelor, în cheie ironică. Ho- 
hotele de râs au însoţit continuu 
proiecția. 

In fața ofensivei filmelor care vorbesc 
fără a avea nimic de spus, astfel de sur- 
prize venite din partea unor indepen- 
denţi care se hotărăsc să lase producţi- 
ile de mică anvergură, atrași de marile 
studiouri, nefăcând însă concesii, ne în- 
dreptățesc să credem că cinematogra- 
ful are încă destule resurse în momen- 
tul în care pășeşte în al doilea secol de 
existenţă. sa 
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